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I. POETA RODZINNEGO DOMU

Poemat Grzegorza Wigilancjusza z Sambora (Gregorius Vigi-
lantius Samboritanus, ok. 1523 — 26 11 1573 r.), profesora teolo-
gii w Akademii Krakowskiej i dziekana kolegiaty uniwersyteckiej
sw. Anny, pod tytutem Rozmyslanie drugie, czyli Rodzice (Theoresis
secunda, seu Parentes) ukazal si¢ prawdopodobnie w drukarni Ma-
cieja Wirzbiety w 1569 r. W swobodnie prowadzonej narracji poeta
przedstawil swa podréz w towarzystwie wiernego przyjaciela, Bene-
dykta Herbesta, do Sambora w marcu 1562 r. i szczegétowo opisat
ostatnie dni zycia ukochanej matki, Anny. Oprécz opowiesci o jej
$mierci, ukazanej z niezwykla i poruszajaca prostota, na kartach po-
ematu nie zabraklo miejsca dla pracowitego ojca (ubogiego szew-
ca), najblizszej rodziny, pomocnych sasiadéw, drogich przyjaciét i fa-
skawych opiekunéw. Jesli pierwotnym zamiarem Samborczyka byto
nakre$lenie portretu poboznych rodzicéw, to wzbogacony o nowe
szczegOly stal si¢ on uniwersalnym obrazem s$wictosci codziennego
zycia, realizujacej si¢ najpelniej w pokornej modlitwie, bojazni Bo-
zej, wytrwatym znoszeniu cierpieri, pomocy chorym i ubogim, a tak-
ze milosci blizniego.

Poeta przywotuje rézne perspektywy czasowe, poglebiajac zna-
czenie przedstawionych zdarzen.. Cykl natury (poczatek astrono-
micznej wiosny) taczy si¢ z porzadkiem roku liturgicznego (Wielka-
noc), zapowiadajac zwycigstwo zycia nad $miercia; historia Kosciota
(faska roku jubileuszowego) przeplata si¢ z historig prywatng mat-
ki i syna, przemieniona w poetycksa sztuke dobrego umierania (ars
bene moriendi). Matowe z powodu retorycznej powsciagliwosci opi-

sy kolejnych dni spedzonych przy boku coraz bardziej ostabionej ro-



dzicielki rozjasniajq barwne dystychy, jakby wyjete z dziet Wergiliu-
sza czy Owidiusza, odmierzajace uplyw czasu za pomocg wzmianek
o wschodach i zachodach slorica. Niezaleznie jednak od tego, czy
Jutrzenka zaglada w okna samborskiego domu, czy zmeczony Febus
odpoczywa u podnéza géry, czy Noc rozpuszcza swe czarne wlosy,
ogélna wymowa narracji nie ulega zasadniczej zmianie, a Grzegorz
czuwajacy (nomen omen) przy 16zku umierajacej matki (przechodza-
cej w jego przekonaniu do radosci zycia wiecznego) nie wychodzi
poza role przewidziang dla bohatera egzemplum.

Tytutowe ,rozmyslanie” (theoresis) przywodzi na mysl skojarze-
nia z greckim sfowem teoria (fewpia), przeciwstawianym zazwyczaj
szeroko pojetej praktyce (npd&i), oznaczajacym ‘rozwazanie’, ‘oglad
z pewnego dystansu’, ‘kontemplacj¢’ czy ‘medytacj¢’. Odsyta ono
do pracy intelektualnej, pozwalajacej na przetworzenie rozmaitych
doswiadczen, podjecie préby ich interpretacji, analize jakiego$ za-
gadnienia z réznych perspektyw, krytyczna ocen¢ argumentéw pro
et contra, uporzadkowanie dotychczasowych przemyslen. Stanowi
poza tym nawigzanie (rodzaj czytelnego autocytatu) do wczesniej-
szego utworu Samborczyka, stanowiacego zarys programu wykla-
déw sztuki poetyckiej (7heoresis tertia)', ukazany pod postacia atrak-
cyjnej dla humanistéw fikeji literackiej, przepetnionej niezwyklymi
widzeniami (spotkanie autora z dziewigcioma Muzami) i patetycz-
nie brzmigcymi inwokacjami do Apollina czy Wergiliusza®>. Motyw

rozmys$lania, cho¢ za kazdym razem nieco inaczej opracowany, taczy

' ViciLaNTIUS GREGORIUS SAMBORITANUS, Zheoresis tertia, Cracoviae:
in officina Matthaei Siebeneycher, 1561. Otwierajagca poemat elegia do
,przestawnego w Polsce miasta Krakowa” powstata w maju 1561 r.

> Por. T. MICHALOWSKA, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie,
Warszawa 1982, s. 197; J. BRzozowskt, Muzy w poezji polskiej. Dzieje topo-
su do przetomu romantycznego, Wroctaw 1986, s. 140-144, 170-172; E. Bu-
SZEWICZ, Profesorowie, Muzy i troski. Refleksja metadydaktyczna w Theore-
sis tertia Grzegorza z Sambora, [w:] Literatura renesansowa w Polsce i Euro-



oba elegijne utwory Samborczyka, zdominowane przez poetyke au-
tobiograficznego wyznania. O ile jednak w kompendium sztuki po-
etyckiej na plan pierwszy wysuwa si¢ praca wyobrazni, zapewniajaca
wzgledng autonomie kreacji literackiej, o tyle w narracji o rodzi-
cach przewaza praca pamieci, ozywiona wiarg w mozliwo$¢ realnego
uobecnienia zmarlych za pomocg tekstu i udzielenia im glosu.

Na karcie tytutowej zamieszczono okolicznosciowy epigramat
Szymona Gorycjusza z Pilzna, ucznia i przyjaciela Samborczyka, sta-
nowigcy uprzedzenie potencjalnej krytyki (prolepsis), plynacej ze
strony blizej nieokreslonego ,,Zoila”. Oddalenie zarzutu o emocjo-
nalny chtéd poezji samborskiego wieszcza rzuca swiatlo na recep-
cje poematu o rodzicach, traktowanego — jak mozna przypuszczaé
— jako dowdd wyjatkowej zarliwosci uczué. W ramie wydawnicze;
znalazt si¢ réwniez stemmat Grzegorza na herb Herburtéw (trzy
miecze przeszywajace jedno jabtko). Oprécz tych dwéch epigrama-
téw integralnymi elementami dziela s jeszcze cztery utwory: ele-
gia dedykacyjna z 14 II 1569 r., adresowana do Walentego Herbur-
ta, biskupa przemyskiego, elegia do ,,polskiego Apellesa”, stanowiaca
zlecenie namalowania obrazu zmarlych rodzicéw, krétki wiersz Na
obraz sw. Anny z akrostychem ,Jezus, Maria, Hanna” i elegia konso-
lacyjna napisana przez Tomasza Gmerciusa, medyka warszawskiego,

po $mierci matki Samborczyka w 1562 .

1. Pasterz przemyskiej owczarni

Réd Herburtéw herbu whasnego (Herburt), nalezacy do najbar-
dziej wptywowych rodzin szlacheckich w dawnym wojewédzewie ru-
skim, skoligacony z najznakomitszymi rodzinami 6wczesnej Rzeczy-

pospolitej, przezywal w XVI w. okres swietnosci. Linia felsztynska

pie. Studia dedykowane Profesorowi Andrzejowi Borowskiemu, red. ]. NIEDZ-
wiEDZ, Krakéw 2016, s. 124—148.



wywodzila si¢ od Herburtéw, ktérzy przybyli w II polowie XIV w.
7z Moraw i Slqska na ziemie potozone nad Sanem, Strwigzem i Wia-
rem, nadane im przez Wiadystawa Opolczyka, namiestnika Rusi Ha-
lickiej w latach 1372-1378. Siedzibg rodu stato si¢ miasto Fulsztyn
(obecnie wie$§ Skeliwka na Ukrainie), potozone w poblizu Starego
Sambora, lokowane na prawie magdeburskim w 1380 r. Sprowadze-
nie przez Herburtéw wielu rzemieslnikéw z Moraw (gléwnie tkaczy
i murarzy) zapewnito miastu rozwdj, czyniac z niego wazny przysta-
nek na szlaku handlowym z Sambora do Lwowa.

Walenty Herburt (15 X 1524 — 7 VII 1572), urodzony w Fulsz-
tynie, byl synem Jana, podkomorzego przemyskiego, i Jadwigi, cérki
Piotra Chwala, dziedzica na Pelniatyczach®. Miat czterech braci, pet-
niacych rézne urzedy w wojewddzewie ruskim: Stanistawa, staroste
samborskiego (od 1568 r.), Marcina, dworzanina Zygmunta Augu-
sta, Jana, kasztelana sanockiego (od 1568 r.) i Mikotaja, kasztelana
przemyskiego. Jego siostra, Barbara, wyszta z za maz za Piotra Kmite,
wojewode krakowskiego i marszatka wielkiego koronnego. Na po-
czatku uczyl si¢ z braémi pod okiem Szymona Marycjusza z Pilzna
(1516-1574), wybitnego pedagoga i humanisty, a nastgpnie wyje-
chat ze swym nauczycielem na studia zagraniczne (Padwa, Bolonia,
Lowanium). W 1544 r. zostal kanonikiem krakowskim, w 1548 r. —
prepozytem kapituly katedralnej w Przemyslu. W 1551 r. bral udziat
w poselstwie do Piotra Kmity w sprawie wypedzenia paulinéw z Pin-
czowa i przeksztalcenia kosciota $w. Jana Ewangelisty w zbér kal-
winiski. W 1560 r. objat biskupstwo przemyskie po Filipie Padniew-
skim (zm. 17 IV 1572 r.), herbu Nowina, mianowanym biskupem
krakowskim. We wrze$niu 1562 r. reprezentowat Krélestwo Polskie
na soborze w Trydencie, cho¢ brak wyraznych instrukcji z kancela-

rii krélewskiej uniemozliwit mu aktywny udzial w obradach soboro-

3 Por. Herburt Walenty, oprac. S. CYNARSKI, Polski stownik biograficzny,
t. 9, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1960-1961, s. 453—454.
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wych®. Biskup warminski, Stanistaw Hozjusz, w liscie z 3 11 1568 r.
do Andrzeja Opaliniskiego, kasztelana przemeckiego, pisat o Herbur-
cie: ,,Chciatbym, aby$my wszyscy byli do niego podobni; my, ktérzy
jestesmy tego samego co on powotania i stanu. Jesli [Wasza Mitos¢]
pdjdzie za jego radami, nie zbladzi; jest to bowiem maz wyrézniaja-
cy si¢ poboznoscig i madroscia. A kiedy byt postem krélewskim na
swictym soborze w Trydencie, tak si¢ sprawowal, ze mégl wyjechac
jako zdaniem wszystkich wysoko oceniony™.

Jako goracy zwolennik reformy katolickiej wprowadzal w zycie
w swojej diecezji uchwaty soboru trydenckiego. Byt wtascicielem po-
kaznej biblioteki z wieloma cennymi inkunabutami, zapisanej w te-
stamencie katedrze przemyskiej. Zapewne dzigki jego poparciu Sam-
borczyk zostal kierownikiem szkoty katedralnej w Przemyslu. Na
synodzie w Warszawie w 1561 r. wstawit si¢ za Stanistawem Orze-

chowskim, kanonikiem przemyskim, uwolnionym po ztozeniu pu-

* Herburt wyglosit mowe w imieniu Zygmunta Augusta na zgroma-
dzeniu ogdlnym soboru 23 X 1562 r., por. Orationes, responsa, litterae ac
mandata ex actis Concilii Tridentini collecta, Venetiis: Aldus, 1567, s. 136—
141. O udziale Herburta, ,wielkiej ozdoby Przemysla”, w soborze wspo-
mina Samborczyk w elegii do Piotra Por¢bskiego (w. 395-396): ,Qui fuit
orator modo consultorque Tridentini, / Est pars concilii commemoranda
sacri” — ,Niedawno byl doradca i postem w Trydencie, / Miat bardzo wazny
udzial w tym $wictym soborze”, GRZEGORZ z SAMBORA, Carmina selecta /
Poezje wybrane, wyd. i przel. E. Buszewicz, Warszawa 2011, s. 124-125;
dalej w cytowanych utworach z tego zbioru odnotowujemy tylko numery
odpowiednich werséw.

> S. Hosius, Opera, t. 11, Coloniae: apud Maternum Cholinum, 1584,
s. 245: ,Cuius €go similes esse cuperem nos omnes, qui sumus eiusdem
cum eo vocatione et ordinis. Illius si consilia sequetur, non errabit, est enim
vir et pietate et doctrina praestans. Et cum in sacro concilio Tridentino Re-
giaec Maiestatis oratorem ageret, ita se gessit, ut omnium iudicio valde pro-
batus inde discederet”. Wszystkie przektady, jesli nie zaznaczono inaczej,
pochodza od autoréw.
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blicznego wyznania wiary od ekskomuniki. Z mecenatu biskupa ko-
rzystat réwniez Szymon Gorycjusz z Pilzna, ktéry dedykowal mu
alegoryczny poemat o skardze ,,Kosciota, Oblubienicy Chrystusowe;j”,
wydany w Krakowie w 1567 r. Herbest w opisie podrézy na Rus wio-
sng 1566 r. w towarzystwie Andrzeja Bargiela z Sambora, dziekana
kolegiaty kaliskiej, wspomina o trzydniowym pobycie w Brzozowie
nad Stobnicg, letniej rezydencji biskupéw przemyskich, u Herbur-
ta cierpigcego wéwczas na rwe kulszowa (scjatyke): , Tam przez trzy
dni mieszkajac, uczylismy si¢ kaptanskiego zycia nie tylko z stéw, ale
tez z przyktadu biskupa dobrego. Panie Boze, racz nam takie dawaé
pasterze! Dziwna rzecz, prawie umartwit w sobie wszystkie swe afek-
ty!””. Humanista z Nowego Miasta widzial w nim godny nasladowa-
nia wzér dobrego kaplana, faczacego umitowanie madrosci z gleboka
poboznoscia. O zainteresowaniach literackich biskupa moze $wiad-
czy¢ przypisywany mu poemat Rozprawa przygody starego Zotnierza,
wydany w Krakowie u Jakuba Siebeneichera w 1595 r. ponad dwa-
dziescia lat po $mierci autora®.

W okolicznosciowym stemmacie Samborczyk zaproponowat ale-
goryczng interpretacje herbu Herburtéw: trzy miecze ochraniajace
,ztote jabtko” Chrystusa oznaczaja trzech braci i trzy rézne sposoby
obrony Jego krélestwa. Biskup przemyski Walenty broni go ,,obo-

siecznym mieczem” Stowa Bozego, ,przenikajacym az do rozdziele-

¢ SimoN Gorrrius Prusnanus, Querimonia Ecclesiae, Christi Sponsae,
Cracoviae: apud Matthaeum Siebeneycher, 1567.

7 B. Hersest, Wypisanie drogi, [w:] 10EM, Chrzescijariska porzqdna od-
powiedz na t¢ konfesyjq, ktdra pod tytutem Braciej Zakonu Chrystusowego nie-
dawno jest wydana, Krakéw: Mateusz Siebeneycher, 1567, k. Zz 3. Utwér
opisujacy podréz na Rus jest listem do Stanistawa Herburta, ,kasztelana
Iwowskiego i zupnika ruskiego”.

8 Rozprawa przygody starego zolnierza Roku Pariskiego 1595 uczyniona,
w Krakowie 1595. Poemat dedykowano Aleksandrowi Ostrogskiemu (1570
— 13 XII 1603), wojewodzie wotyriskiemu w latach 1593-1603.
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nia duszy i ducha” (Hbr 4,12), kasztelan sadecki Jan — ostrzem swe-
go pidra czy wyrazistego stylu (stilus), a kasztelan Iwowski Stanistaw
— mieczem wykonanym przez platnerza’. Co ciekawe, ten krétki epi-
gramat stanowi fragment elegii gratulacyjnej dla Stanistawa Herbur-
ta, napisanej rok wczesniej z powodu objecia przezen starostwa sam-
borskiego (1568). Poeta powtarza bez zadnych zmian dwa dystychy,
wprowadzajace ogdlny i schematyczny opis godta herbowego. Zgod-
nie jednak z postulatem epigramatycznej zwicztosci zamyka alego-
ryczny obraz jabtka przeszytego trzema mieczami, liczacy w elegii az
sze$¢, regularnych retorycznie dystychéw (w kazdym z nich powtarza

si¢ wiersz heksametryczny), zaledwie w jednym dwuwierszu. Daze-

? Por. VIGILANTIUS GREGORIUS SAMBORITANUS RuUssus, Panegyricum de
primo Magnifici Domini, Domini Stanislai Herborti in capitaneatum Sam-
boriensem ingressu carmen, [Krakéw: Maciej Wirzbigta] 1568, k. A4v: , Tres
unum gladii configunt undique malum, / Hoc Herburtorum est nobile
stemma domus. / Quam bene conveniunt germanis fratribus arma! / Cur
gladiis malum cingitur aureolum? / Nempe Valentinus Russis Herbortus in
arvis / Ac Praemislana praesul in urbe sedens, / Aureolum curat Christi de-
fendere malum / Hoc gladio Verbi bina secante Dei. / Et Ianus Bunovinis
Herbortus in agris, / Qui castella loci nunc Sanocensis habet, / Aureolum
curat Christi defendere malum / Ense sui, quae sunt optima scripta styli. /
At Stanislaus Podolis Herbortus in oris, / Urbe Leonina qui sua castra tenet,
/ Aureolum curat Christi defendere malum / Hoc mucrone, faber quem de-
dit ensificus” — , Trzy miecze zewszad jedno przeszywaja jabtko; / Oto jest
znakomity herb Herburtéw! / Jak dobrze odpowiada herb rodzonym bra-
ciom! / Czemu zlociste jabtko opasaty miecze? / A wigc Walenty Herburt na
zagonach Rusi, / Biskup swojg siedzib¢ majacy w Przemyslu, / Ztote jabtko
Chrystusa pragnie wciaz ochrania¢ / Mieczem Stowa Bozego o podwéjnym
ostrzu. / Jan Herburt w posiadlosci ziemskiej Buniowice, / Ktéry rzadzi juz
teraz na zamku w Sanoku, / Ztote jabtko Chrystusa pragnie wciaz ochrania¢
/ Mieczem swojego stylu i najlepszym pismem. / Wreszcie Stanistaw Her-
burt w krainie Podola, / Ktéry w miescie Lwa wladz¢ sprawuje na zamku, /
Zlote jabtko Chrystusa pragnie wciaz ochrania¢ / Mieczem, ktéry mu wre-
czyt wytrawny rzemieslnik”.
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nie do kondensacji znaczeni nie wyklucza bynajmniej, jak wida¢, tro-
ski o czytelnos¢ pointy'’.

W elegii dedykacyjnej do Walentego Herburta sigga Samborczyk
po dialog z alegoryczng postacia. Relacjonuje swa rozmowe z uoso-
bionym wyobrazeniem rodzinnego miasta, Ojczyzna ,,0 wdzigcznym
obliczu” i ,rézanych ustach”, przypominajaca z wygladu ziemska bo-
gini¢'!, ktéra zarzuca mu zapomnienie o zmarlych niedawno rodzi-
cach i pograzenie si¢ w przyjemnosciach (picie wina w gronie przy-
jaciét). Odpowiedz, jakiej udziela niezwyktej rozméwezyni, staje sie
znakomitym pretekstem do przegladu wtasnej, w duzej mierze pa-
negiryczno-religijnej twérczosci. Swoim wierszem poeta opiewa, jak
zapewnia goraco o tym Ojczyzng, zaréwno niewystowiong dobroé¢
Stwércy, jak i chwalebne dokonania Zygmunta Augusta oraz wiel-
ka taskawo$¢ opiekunéw. Propozycja, aby poeta uczynit bohaterami
dtuzszego poematu ojca i matke, zapowiada wiaczenie w obreb po-

ezji nowych tematéw, zwigzanych z powrotem w rodzinne strony.

1% Poeta wykorzystat ten epigramat w zbiorze Carmina (Krakéw 1571),
dedykowanym Mikotajowi Herburtowi, kasztelanowi lwowskiemu, opa-
trujac go nowa pointa: ,,Russiacae curant patriae defendere malum / Ense,
stylo, exemplo tres vigilando viri” — ,Jabtko ruskiej ojczyzny pragng wciaz
ochrania¢ / Mieczem, przyktadem, pidrem trzej czujni mezowie”.

! Identyczny motyw pojawia sie w elegii dedykacyjnej do Stanistawa
Herburta, w ktérej poeta relacjonuje spotkanie z Samborem, domniema-
nym eponimicznym wiladca miasta, przybylym z zaswiatéw (Panegyricum
de primo Magnifici Domini... ingressu, k. A2v): ,Haec dum volvo, serena
serenior aura refulsit, / Accubuit mensae vir novus ecce meae. / Procero
sunt propexi per colla capilli, / Magni oculi, nuceo barba colore nitet. [...]
/ «Ecquis es? Unde venis? Cur ad me?», «Sambor — ait — sum, / Quondam
Samboriae praeses, amice, meae»” — ,Gdy tak rozmyslam, wielka nastala
wnet jasnos¢, / Oto przy moim stole zasiadt nieznajomy. / Maz wysoki ma
wlosy na kark sptywajace, / Duze oczy i l$niaca orzechowa brode. [...] /
«Kto$ ty? Skad? Czemu u mnie?», «Samborem — rzekl — jestem, / Wtadca
mego Sambora bytem, przyjacielu»”.
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Upominajac si¢ o godne upamigtnienie rodzicéw, Ojczyzna staje si¢
rzeczniczka Muzy domowej, chetnie podejmujacej watki autobio-
graficzne i utrwalajacej osobiste doswiadczenia. Wiernos¢ jej polece-
niom i nakazom uwalnia jednocze$nie poete od podejrzenia o ciagle
moéwienie tylko o sobie i swoich bliskich.

Aby wyda¢ si¢ bardziej przekonujaca, Ojczyzna wskazuje Grze-
gorzowi konkretne przyktady autoré6w godnych nasladowania (Par-
tenios z Nicei, Partenios z Chios), ktérzy wystawiali najblizszych
(rodzicéw, matzonki). Choé nazwiska tych twércéw niewiele dzi$
moéwia, nalezaly one zapewne do renesansowej wiedzy o literatu-
rze, czgsto odsylajacej czytelnika do wzorédw starozytnych. Ciekawe,
ze Ojczyzna pomija zupelnym milczeniem znacznie bardziej znany
przyktad Horacego. W autobiograficznej gawedzie (Sermones 1 6)
poeta pozostawil nam wyraZnie zarysowany portret ojca, przedsig-
biorczego wyzwolenica (pdézniej posrednika w transakcjach handlo-
wych), ktéry zaszczepit w mlodziericu umitowanie cnoty i madrosci.
Nie szczedzit pienigdzy, aby zapewni¢ mu odpowiednie wyksztalce-
nie, uczac przywigzania do swobody i poczucia wlasnej godnosci.
Byt — jak przyznawat Horacy — ,najuczciwszym opiekunem miedzy
calg rzesza uczonych” (Sermones 1 6, 81-82)'2.

Obawy poety przed opiewaniem rodzicéw ujawniaja wszelkie
problemy zwigzane z twoérczoscig autobiograficzna, w ktérej pra-
gnienie otwartos$ci méwienia (retoryka szczerego wyznania) podle-
ga czesto ograniczeniom ze strony sztuki poetyckiej, przedktadajacej
prawdopodobna i odpowiednio ubarwiong retorycznie kreacje lite-
racka nad prawdziwg relacj¢ o wydarzeniach z mniej lub bardziej od-
leglej przesztosci. Potrzebe gwattownego porywu natchnienia, umoz-
liwiajacego lot w przestworzach, sygnalizuja stynacy z pomystowosci

Dedal i unoszacy si¢ swobodnie w przestworzach Perseusz. Ojczy-

'2 Por. A. Wojcik, Talent i sztuka. Rzecz o poezji Horacego, Wroctaw
1986, s. 11-12.
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zna przypomina poecie o potrzebie méwienia prawdy, zapewniaja-
cej wiarygodnos¢ poetyckiej narracji. Z tego powodu Samborczyk
zapewnia j3 (a takze kazdego czytelnika), ze przywoluje wylacznie
prawdziwe stowa i zdarzenia. Chociaz towarzysza im czesto zdumie-
wajace senne wizje czy widzenia, nie pozbawiajg ich od razu praw-
dziwosci. Reguly fikgji literackiej (iluzja poetycka, poetyka onirycz-
na, ornamenty retoryczne), tylko pozornie zakwestionowane w imig
szczero$ci, pozwalaja stworzy¢ dzieto, ktdre bedzie utwierdzaé ludzi
poboznych w dobrych postanowieniach. Rzadki przyktad zycia ro-
dzicéw przemienia osobista, autobiograficzng narracj¢ w uniwersal-
ng opowies¢ o swigtosci zwyklego, codziennego zycia.

W zapowiedzi tematu Samborczyk podkresla medytacyjny (,teo-
retyczny”) charakter poematu; rozmyslanie o podrézy z Herbestem
podjetej w marcu 1562 r. na Rus, odwiedzinach chorej matki, po-
cieszeniu jej w cierpieniach, a wreszcie powierzeniu Bogu, Smier-
ci, pogrzebie i ostatnim pozegnaniu stanowi gléwne zrédlo inwen-
¢ji poetyckiej. Poeta postuszny wezwaniu Ojczyzny przystepuje
natychmiast do pracy, pozwalajacej na kolejny szczesliwy powrée
w kraj lat dziecinnych”, ponowne przezycie $mierci drogiej mat-
ki, pelne uobecnienie rodzicéw i przypomnienie rodzinnego domu.
Nadawaniu poszczegdlnym wspomnieniom odpowiedniego wyra-
zu jezykowego towarzysza od samego poczatku dygresje (zwigzane
przykladowo z okoliczno$ciami $mierci ojca), przetamujace linear-
ny, chronologiczny porzadek narracji, ujawniajac wlasciwg pamieci
swobodng gre skojarzen i reminiscencji.

Poetyka osobistego wyznania zdominowata réwniez elegic dedy-
kacyjng dla Herburta. Na plan pierwszy wysuwa si¢ w niej opowiesé
o rozmowie z Ojczyzna, raz przyjaznie drwiaca z poety, innym razem
doradzajacag mu w sprawie wyboru tematu nowego dzieta. Dopiero
w zakoniczeniu utworu poeta zwraca si¢ bezposrednio do adresata,
powierzajac mu rodzicéw. Pochwata biskupa ogranicza si¢ wytacznie

do ujetych anforycznie zyczen (trzy finalne dystychy elegii) dtugie-
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go zycia, pomys$lnosci w kierowaniu przemyska owczarnia i udziatu
w wielkiej stawie rodu Herburtéw, gloszonej przez Muz¢ sambor-
skiego wieszcza. Akt dedykacji nabiera tu dodatkowego znaczenia,
gdyz autor nie tylko sktada mecenasowi w darze poemat zatytulowa-

ny Rodzice, ale takze poleca zmarlych jego modlitwom.

2. ,Polski Apelles”

List poetycki do malarza mianowanego przez Samborczyka nie
bez zamierzonej przesady ,polskim Apellesem” stanowi integralng
cze$¢ poematu. Przynosi wiele wiadomosci na temat wygladu i ubio-
ru rodzicéw, ukazanych zgodnie z wyobrazeniami autora. W zakon-
czeniu utworu pojawia si¢ informacja, ze dziefa tytutowego ,Apelle-
sa’ mozna podziwiaé w ojczyznie poety, czyli w Samborze, a moze
nawet we Lwowie albo Przemyslu. Trudnos¢ ze wskazaniem konkret-
nego artysty wynika z og6lnych (by nie powiedzieé: og6lnikowych)
napomknient Grzegorza, zainteresowanego — jak si¢ wydaje — o wie-
le bardziej doktadnym nakreSleniem starannie obmyslonego wcze-
$niej obrazu niz ujawnieniem adresata elegii. Niewykluczone, ze kie-
dy utrwalal w kolejnych dystychach swa wizje, celowo zwracat si¢ do
blizej nieokreslonego ,Apellesa’ na zasadzie antonomazji oznacza-
jacej ogélnie malarza, nie wiedzac jeszcze, kto (i czy w ogdle ktos)
podejmie si¢ ostatecznie realizacji jego zlecenia. Podazajac dalej tym
tropem, mozna powiedzieé, ze adresatem tego listu poetyckiego jest
malarz skfonny wykona¢ dzieto zgodne z koncepcja poety.

Niejeden potencjalny kandydat na ,polskiego Apellesa” nalezat
zapewne do cechu malarzy we Lwowie, skupiajacego mistrzéw i ich
uczniéw poznajacych dopiero reguly sztuki malarskiej. Jednym z ta-
kich artystéw mégt by¢ Augustyn Pensel (pictor Augustinus), pocho-
dzacy z Kamienca Podolskiego, przebywajacy w potowie XVI stu-
lecia w Krakowie i Warszawie, ktéry otrzymat w 1567 r. zlecenie
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wykonania obrazéw do wielkiego oftarza w lwowskiej katedrze ta-
ciniskiej, ufundowanego rok wczesniej przez arcybiskupa Stanistawa
Stomowskiego'®. W tym czasie stawg cieszyt si¢ takze Lukasz Lesz-
czyniski, ktérego syn, Jakub, przebywal péiniej (od 1573 r.) w Sam-
borze i byl zwiazany z rodem Herburtéw; przypisuje si¢ mu autor-
stwo portretu Jana Herburta, kasztelana sanockiego, w kosciele $w.
Marcina w Fulsztynie. Nie ma jednak potrzeby przywotywania in-
nych nazwisk. O wiele wazniejsze od wskazywania malarza ukrywa-
jacego si¢ pod peryfraza ,polskiego Apellesa” wydaje si¢ odtworzenie
obrazu starannie odmalowanego stowem.

Poczatek elegii Samborczyka stanowi rozwinigcie horacjaniskiego
motywu ,,réwnej wladzy” (aequa potestas) poety i malarza w zakresie
reprezentacji rzeczywistosci'®. Ich sztuka obejmuje bowiem réwno-
czesne uobecnienie i przedstawienie danej rzeczy za pomocg obrazu.
Wymaga z tego powodu duzej swobody wyobrazni i czgsto niezwy-
ktej pomystowosci, podporzadkowanej — jak przypominal w komen-
tarzu do tego utworu Francesco Robortello, nauczyciel retoryki i fi-

lozofii w Padwie — regutom imitacji:

Nalezy przede wszystkim zwracaé uwage w poemacie na to, aby
wszystko bylo ze soba zgodne, a poszczegdlne czeéci taczyly sie ze
sobg jakby jakims pokrewieristwem. Inaczej mozna poréwnaé go do
przywidzeni chorego czlowieka; taka jest bowiem czgsto sita choro-

by w ciatach, ze podsuwa duszy przerazajace obrazy i kaze widzie¢

1 Por. T. MaXNkOWsK1, Lwowski cech malarzy w XVI i XVII wieku, Lwéw
1936, s. 15-16; W. ALEKSANDROWYCZ, Augustyn Pensel — lwowski malarz po-
chodzenia polskiego z XVI wicku, ,,Przeglad Wschodni” 2, z. 1 (1993),s. 11—
32; 1DEM, Obrazy Augustyna Pensela dla glownego oltarza katedry lhwowskiej
z roku 1567 czolowym odnotowanym dzietem lwowskiego malarstwa cechowego

XVI wieku, ,Przeglad Wschodni” 9, z. 3 (2010), s. 443—455.

1 Por. Horacy, Ars poetica 9—10: ,pictoribus atque poetis / quodlibet
audendi semper fuit aequa potestas” — ,malarze i poeci mieli zawsze stuszng
swobodg, by $miato tworzy¢, co si¢ im podoba”, przet. T. Sinko.
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zjawy, ktérych nie ma ani nie moze by¢ na swiecie. Gdyby kto$ pré-
bowal usprawiedliwia¢ tych nieuczonych poetéw, méwiac, ze nie
nalezy niczego zabrania¢ poetom i moga oni wedlug swego uzna-
nia wymysla¢ jak malarze jakies nowe rodzaje postaci, to niech wie,
ze chcialbym, aby przyznano ten przywilej poetom pod takim wa-
runkiem, ze moga oni tworzy¢ co§ nowego, o ile nie przekraczajg
stusznego prawa natury; powinien tego starannie przestrzegaé takze
malarz, ktéry pragnie prawdziwie nasladowaé tylko rzeczy istnieja-

cEw naturzels.

Humanista przyznaje poetom i malarzom swobodg¢ twédrcza, ale pod
warunkiem, ze troszczg si¢ oni o zachowanie prawdopodobienstwa,
kierujac si¢ uniwersalnymi wzorami czerpanymi z natury. W przy-
padku sztuki poetyckiej oznacza to réwniez troske o przejrzysta dys-
pozycje poematu; jego poszczegélne czg$ci powinny zostaé uzgod—
nione i harmonijnie potaczone'®. Swobod¢ obrazowania, z jakiej
korzystaja wedlug Horacego na réwnych prawach poeta i malarz,

ogranicza zdaniem Robortella wytacznie ,stuszne prawo natury”.

> E RoBorteLLus UTINENSIS, Paraphrasis in libellum Horatii, qui vulgo De
arte poetica ad Pisones inscribitur, Basileae: per loannem Hervagium Iuniorem,
1555, s. 1: ,Hoc enim in primis in poemate requiritur, ut omnia sibi conve-
nientia sint et singulae partes cognatione veluti quadam inter se coniungantur.
Nam si secus fuerit merito cum somnio aegrotantis hominis poterit comparari;
tanta enim vis morbi est saepe in corporibus, ut animo spectra horribilia offe-
rat atque huiusmodi portenta videre cogat, quae in rerum natura neque sunt,
neque esse possunt. Quod si aliquis indoctos hos poetas ita forte excusare cone-
tur, ut dicat poetis nihil non esse concedendum posseque eos pro suo arbitratu
sicuti pictores nova quaedam formarum genera confingere, is sciat velim ea lege
poetis hanc veniam dari, ut novum aliquid confingant, modo ne aequam natu-
rae legem transgrediantur, quod etiam pictori, qui vere ea tantum quae a natura

flunt, imitari studet, diligenter est servandum”.

16 Robortello odnosit ten fragment listu Horacego do sztuki dyspozydji,
por. W. Ryczek, Antystrofa dialektyki. Teoria retoryczna Bartlomieja Kecker-
manna, Torut 2016, s. 234-235.
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U Samborczyka pojawia si¢ motyw wspétzawodnictwa (conten-
tio) dwéch sztuk tworzenia obrazowych przedstawien rzeczywistosci.
Kresli on paralele miedzy nimi, ukazujac faczace je ,miejsca wspdl-
ne” i charakterystyczne dla nich obszary swoistoéci. Ze ,zrecznosci
talentu” (dexteritas ingenii) poety i malarza, pozwalajacej przeméwic
autorowi do nieznanego , Apellesa” w przyjacielskim liscie, bierze po-
czatek swoboda twércza, umiejetnosé obrazowania, postugiwanie si¢
ré6znymi kolorami, intencja dydaktyczna (zacheta do poprawy zycia),
a takze pragnienie unie$miertelnienia (kogos, ale i siebie samego) za
pomoca dzieta. Metaforyka malarska, majaca bogatg tradycj¢ w na-
uce o formach wystowienia, podsuwa humaniscie dobrze znane me-
tafory pedzla wymowy i barw retorycznych (colores rhetorici) w po-
staci tropow i rozlicznych figur stéw oraz mysli. Malujac za pomoca
odpowiednio dobranych stéw obrazy na karcie papieru, poeta nie
nasladuje pracy malarza. Obaj twércy zachowuja bowiem pelng au-
tonomi¢ aktywnosci artystycznej, zrodzonej z imitacji natury.

Samborczyk niczym utalentowany ,Apelles piéra” przystapit
z paleta barw retorycznych do nakreslenia z niematym rozmachem
inwencyjnym epitafium obrazowego (Bildepitaph), wywodzacego si¢
genetycznie z przedstawient kleczacych donatoréw'’. Ta forma upa-
migtnienia zmarltych, wzbogacana czgsto o dodatkowe elementy (cy-
taty biblijne, sentencje, inskrypcje funeralne, dewizy heraldyczne),
stata si¢ niezwykle popularna w XVI wieku; wsrdd zleceniodawcéw
takich pomnikéw znajdziemy wplywowych moznowladcéw i za-
moznych patrycjuszy, dworzan krélewskich i duchownych, prote-
stantéw i katolikéw. W centrum epitafium ma si¢ znajdowaé Mat-

ka Boza, z rozpuszczonymi wlosami i korong na glowie, z ksi¢zycem

7 Por. K. C1e$LAK, Pierwowzory graficzne epitafiéw obrazowych w Gdari-
sku a problemy ich ikonografii, ,Biuletyn Historii Sztuki” 4 (1988), s. 201—
224; EADEM, Epitafia obrazowe w Gdarisku (XV-XVII w.), Wroctaw-Warsza-
wa-Krakéw 1993; J. HarasiMoW1ICZ, Mors janua vitae. Slgskie epitafia i na-
grobki wieku reformacji, Wroctaw 1992.
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pod stopami, trzymajaca na prawej rece Dziecigtko, a lewa reke wy-
ciagajaca w strong¢ matki, $w. Anny. Syn Bozy lewg r¢ka obejmuje
Bogarodzice, prawg za$ pozdrawia $w. Grzegorza, papieza wyniesio-
nego do chwaly $wigtych. Rodzice poety (Anna i Grzegorz) wyciaga-
ja rece ku swoim patronom w gescie prosby o modlitwe wstawienni-
cza; oboje podpieraja si¢ laska. Hierarchiczny uklad powiazanych ze
sobg postaci okresla kompozycje¢ obrazu; na samej gérze Matka Boza
z Dziecigtkiem, nizej — $wieci, jeszcze nizej — rodzice. W przestrzeni
oddzielajacej grupe kobiet od grupy mezczyzn, przypominajacej klin
albo piramide, znalazto si¢ miejsce na okolicznosciowy wiersz, napi-
sany — jak zaznacza Samborczyk — inng miarg wierszowa niz dystych
elegijny. By¢ moze miat by¢ nim utwér z akrostychem ,,Jezus, Maria,
Hanna”, zamieszczony tuz pod elegia do ,polskiego Apellesa” (me-
trum: dymetr daktyliczny in syllabam), przywotujacy znany schemat
ikonograficzny zwigzany z obrazem $w. Anny Samotrzeciej (Matka
Boza, Chrystus i §w. Anna)'®. Wiersz ma forme¢ pokornej suplikacji,
skierowanej kolejno do Jezusa, Maryi i sw. Anny, aby ich wstawien-
nictwo u Boga Ojca otworzylo przed ,pokornymi stugami” bramy
~niebieskiej ojczyzny”.

Nad i pod tym obrazem nalezy umiesci¢ epigramaty. Pierwszy
z nich (u dotu kompozycji) ma postaé zwigzlego epitafium (trzy dys-
tychy), ujawniajacego imiona zmarlych, ktérzy oczekujg niebian-
skiej taski. Podkresla ono wyraznie role modlitwy wstawienniczej ich
patronéw ($w. Anny i $w. Grzegorza), a takze stanowi ogdlny ko-
mentarz do tego przedstawienia. Drugi, zaledwie dwuwersowy epi-

gramat, ktéry nalezy umiesci¢ nad obrazem, ma charakter ogélny

'8 Ten wiersz ukazat sie juz wczesniej w zbiorze rozmaitych epigrama-
téw (Silvula), dedykowanym Piotrowi Myszkowskiemu, dziekanowi kate-
dry krakowskiej (1560) i ,,piesni panegirycznej” o $w. Annie Gorycjusza, de-
dykowanej Samborczykowi, dziekanowi kolegiaty uniwersyteckiej $w. Anny
(1568), por. GRZEGORZ Z SAMBORA, Carmina selecta / Poezje wybrane,
s. 234-237.
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i dotyczy funkcjonowania takich figuratywnych konstrukeji w prze-
strzeni koscielnej. W przekonaniu Samborczyka staje si¢ on nawet
zwieztym podsumowaniem (summa) i skréconym tytulem obra-
zu o zlozonej, wieloznacznej tresci. Odmalowane postaci przycia-
gajg bowiem oczy patrzacych, przypominajg im zmarlych, ktérych
by¢ moze jeszcze nie tak dawno mijali na ulicach miasta, i zachg¢cajg
do modlitwy za nich. Jak wida¢, zaprojektowane epitafium stanowi-
o dokfadnie przemyslang kompozycje stowno-obrazowa, czerpiaca
niezwykla site wyrazu ze $cistej wspétpracy dwéch sztuk, potrafia-
cych za pomoca wlasciwych sobie figur jeszcze petniej ukazywaé réz-
ne wymiary ludzkiego istnienia.

Z duzag troska o szczegbly przedstawit poeta wyglad i ubiér rodzi-
c6w, zakladajac, ze nie musi ttumaczy¢ ,Apellesowi”, jak powinien
on malowaé Matke Boza, Chrystusa i innych ,,mieszkaricéw niebios”.
Matka ma by¢ ukazana jako wyprostowana staruszka z podniesiong
glowa. Na jej bladej, okraglej i pomarszczonej twarzy dostrzec moz-
na ciemne, niewielkie, zalzawione oczy. Wyréznia jg dluga szyja, ni-
skie czoto, maly nos, lecz z duzymi otworami nosowymi (z powo-
du ciaglych zgryzot) i czerwone usta. Jej ubiér stanowi proste futro;
szyje otula biata chusta, a glowe okrywa biata, futrzana czapka. Ojca
nalezy przedstawi¢ jako przygarbionego staruszka z pochylong glo-
wa. Jego okazala, rumiang twarz ozdabiaja duze, jasne oczy. Nalezy
takze pamigtaé o szerokim czole, dlugim i nieco nabrzmialym no-
sie z matymi otworami nosowymi, czerwonych ustach, gestej bro-
dzie i siwych wlosach splywajacych az do ramion. Ma by¢ ubrany na
czarno; stréj prosty bez kotnierza i ptaszcza, na glowie czarna czap-
ka. Oczy obojga rodzicéw zwracajg si¢ ku niebu, kolana zginajg si¢
do modlitwy. Szczegbtowy opis Samborczyka daje nam pewne wy-
obrazenie o tym, jak widziat on swoich rodzicéw, ubogich mieszczan
samborskich oddanych codziennej pracy, albo raczej o tym, jak mieli

oni zosta¢ zapamietani.
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Realizm przedstawienia obu postaci nie wyklucza kreacji arty-
stycznej. Biorac pod uwage ogdlna wymowe calego przedstawienia,
mozna nawet powiedzie¢, ze stanowi jej gtéwna forme. Umozliwia
bowiem stworzenie wiarygodnego portretu w zgodzie z wczesniej-
szym zamystem dydaktycznym. Rodzicéw poety ma wyrézniaé pro-
stota, gleboka pokora, szczera poboznosé¢ i zawierzenie Bogu. Ob-
razy malarskie w przeciwienistwie do obrazéw poetyckich sg poza
tym w przekonaniu Samborczyka fatwiejsze w odbiorze i interpreta-
cji ,dla rzeszy prostych ludzi”. Stowa pozostawiajg znacznie wicksza
przestrzeni dla niedopowiedzen i wieloznacznos$ci. Czgsto wymagaja
takze duzej pracy wyobrazni, pozwalajacej postawi¢ przed oczami to,
co tylko zarysowane i niedookreslone.

Poeta wiedziat doskonale, ze odmalowany stowem portret rodzi-
céw stanowi tylko zarys przyszlego obrazu. Jak przyznawal, dyspo-
zycja poetycka rézni si¢ znaczaco od dyspozycji malarskiej, a sztuki,
nawet te podobne do siebie pod wzgledem ,réwnej wladzy” repre-
zentacji (zaréwno przedstawienia, jak i uobecnienia), inaczej po-
rzadkujg poszczegélne elementy jezykowe i obrazowe. Przypominat
o tym réwniez przywolany juz wczesniej Robortello w komentarzu
do Ars poetica Horacego, ktéry przyznawal poetom i malarzom pel-
ng swobode tworzenia, ale pod warunkiem wiernosci ,,prawom natu-
ry”. Zgodnie z humanistycznym dyskursem przyjazni, pozwalajacym
przemawiaé z zyczliwg serdeczno$cia nawet do nieznajomych, Sam-
borczyk podkresla znaczenie wspélnoty uczonych i artystéw, ozy-
wionej pragnieniem wskazywania odbiorcom uniwersalnych przy-
ktadéw zycia i pobozno$ci. W zakoriczeniu elegii obiecuje malarzowi
symboliczng zaptate za wykonane dzieto, budzace swoim kunsztem
podziw przechodniéw. Jako ubogi poeta nie przyniesie mu drogocen-
nego ztota ani peret z Morza Czerwonego, ale bedzie glosi¢ w catym
swiecie stawe ,,polskiego Apellesa”. Poetyckie podzickowanie wiaze

si¢ ostatecznie z dzialaniem Muzy (wiersza), nawiedzajacej dom ma-
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larza, sktadajacej pocalunek na jego policzkach i prowadzacej z nim
dtugie rozmowy w kazdym, niepowtarzalnym akcie lektury.

Prawdopodobnie nigdy nie dowiemy si¢, jak wygladal nagro-
bek rodzicéw Samborczyka, potozony przy $cianie po prawej stronie
w kosciele parafialnym pod wezwaniem Sciecia éw. Jana Chrzciciela.
Czy mial on posta¢ epitafium obrazowego, przygotowanego zgod-
nie ze szczegbtowymi instrukcjami poety, czy moze ograniczal sig
do prostej tablicy z utartg inskrypcja funeralng ,,tu spoczywaja” (hic
iacent) i prosba o modlitwe, skierowang do przechodnia? W 1637 r.
ogien strawit samborska §wiatynie, obracajac w popiét nagrobki po-
boznych mieszczan. Na wiecznotrwato$¢ dziet poety i malarza, o ja-
kiej pisat Samborczyk na poczatku elegii do ,polskiego Apellesa”,
mozna teraz spojrze¢ nieco inaczej. Obraz odmalowany stowem oka-
zal si¢ o wiele trwalszy niz niejeden pomnik wykuty w marmurze.
Co wigcej, jesli nawet nigdy nie zaistnial jako starannie wykoriczo-
ne dzieto, spetnit poktadane w nim przez autora nadzieje. Ukazujac
doktadnie i z duzym realizmem postaci zmartych, ich wyglad, ubiér
i sposéb myslenia, pozwala im trwaé poza czasem.



