Ekspresja jako spotkanie
chrystologii i antropologi



P¥R] LAT FUNDAC]I

80 -LECIE POWROTU
BENEDYKTYNOW DO TYNCA



BERNARD tUKASZ SAWICKI O5B

Ekspresja jako spotkanie
chrystologii i antropologi
O pewnym sposobie odczytywania

estetyki teologicznej
Hansa Ursa von Balthasara

hoAini



Projeket oktadki:

Ewa Natkaniec

Redakcja:
Aldona Ibek

Superiorum permissu: Opactwo Benedyktynéw
L.dz. 33/2019, Tyniec, dnia 13.02.2019
T 0. Szymon Hizycki OSB, opat tyniecki

Marka Homini jest czgécia
Wydawnictwa Benedyktynéw Tyniec

ISBN 978-83-7354-903-6

© Copyright by Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw
ul. Benedyktyniska 37, 30-398 Krakéw
tel. +48 (12) 688-52-90,
tel./fax: +48 (12) 688-52-95
e-mail: wydawnictwo@tyniec.com.pl
zamowienia@tyniec.com.pl
www.tyniec.com.pl

Druk i oprawa:
Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw
druk@tyniec.com.pl



Spis tresci

Wstep .

Rozdziat I. Inspiracje i kontekst
Jak dzi$§ méwié o Bogu? .
W strong pickna: ekspresja .
Plastyka.
Muzyka .
Sztuka stowa . .
Ekspresja jako otwarcie ku transcendencji .
Balthasar .

Rozdziat II. Instrumentarium — czyli sktadowe pigkna
pomigdzy biegunami chrystologicznym i antropologicznym .

Wprowadzenie i pierwsza deklaracja metodyczna

Prezentacja poprzedzona druga deklaracja metodyczng .

Prezentacja. :
Wstepne uporzadkowanie instrumentarium
W obrebie rzeczywisto$ci osobowe;j
W obrebie rzeczywistosci dzieta .
Poprzez dalsze porzadkowanie — ku zasadzie
Dynamizm

Ekspresja. Zasada .

Rozdziat III. W rekach mistrzéw —
czyli otwieranie przestrzeni spotkania .

Sw. Ireneusz — sita blasku Objawienia .
Sw. Augustyn — dynamizm $wiatla .

Dionizy Areopagita — ruch w przestrzeni $wiatla .
Sw. Anzelm — ekspresja w przestrzeni poznania .

11

.11
.14
.16
.18
. 20
.23
.27

.35

.35
.39
.41
. 46
. 47
.51
.55
.56
. 60

.69

.71
.73
.74
.76



Sw. Bonawentura — petna wymowa ekspresji .
Dante Alighieri — ekspresywny dynamizm mitosci .
Sw. Jan od Krzyza — dialektyka ekspresji .

Blaise Pascal — ksztalt odkrywaniem przestrzeni .

Johann Georg Hamann — ekspresja uwarunkowana egzystencjalnie.

Wiadimir Sofowjow — transcendencja materiatu .
Gerard Manley Hopkins — przenikajaca intensywnosé ksztaltu
Charles Péguy — napigcie w przestrzeni i $wietle .

Rozdzial IV. Symfonia spotkania .

Ekspozycja — tematy ekspresji.
Tonacja antropologiczna
Postanie .
Eros .
Bycie przemienionym
Gra . .
B41109
Przemienianie

Przetworzenie — ku spotkaniu.
Modulagje chrystologiczne.
Postanie — chwata i Stowo Boga .
Eros — porwanie i wytacznosé
Bycie przemienionym — sila transcendencji
Gra — znaki
B4l — ofiara
Przemienianie — wstawianie .

Repryza — dopelnienie i integracja .
Przemieniajace wezwanie do przemieniania .
Mitos¢ skrywajaca si¢ w grze i bélu

Rozdzial V. Reminiscencje i perspektywy .

Instrumentarium raz jeszcze
Ekspresja jako dramatyka in nuce
Ekspresyjna struktura mito$ci i prawdy .

Zakonczenie (coda) .

Bibliografia .

L7
.79
. 80
. 82
. 84
.85
. 87
. 89

93

. 96

.97
100
103
104

111

113
114
117
118
119
121
123
124
125
130

. 141

142
144
147

. 151

. 155



Wstep

Niniejsza praca analizuje jeden z watkéw estetyki teologiczne;
Hansa Ursa von Balthasara przedstawionej w dziele tegoz autora za-
tytutowanym Herrlichkeit. Jest to préba autorskiego spojrzenia, in-
spirowanego jednak tylez rosnacym zainteresowaniem spuscizng
szwajcarskiego teologa, co narastajaca potrzebg integracji wspétcze-
snego dyskursu estetycznego z teologia. Wciaz bowiem mozna mieé
wrazenie, ze te dwa obszary si¢ rozchodza a temat ekspresji — tak
istotny i w celebracji, i w duszpasterstwie, nie méwiac juz o moral-
nosci, nierzadko pozostaje podejrzany — jako sposobnos$¢ do promo-
¢ji whasnego ,ego”, co wydaje si¢ sprzeczne z pokora i absolutnym
prymatem Boga. Takie podejécie bardzo utrudnia zaréwno dialog,
jak i integracje sztuki z wiarg czy praktykami i doswiadczeniem re-
ligijnym. A tymczasem wiasnie w obszarze ekspresji sztuka, i to ta
nieraz mocno ekspresyjna, zdaje si¢ zajmowa¢ miejsce duchowosci
i religii. Propozycja balthasarowskiej ,estetyki teologicznej” umoz-
liwia pojednanie tych obszaréw i twoércza ich interakcje. Ukazanie
tego jest celem niniejszych rozwazan.

Rozdziat I ukaze celowos$¢ podjecia zasugerowanej w tytule re-
fleksji oraz wybér takiego wtasnie, a nie innego watku: okreslamy go
jako ekspresja, ktéra — szeroko rozumiana — jest tematem II rozdzia-
tu naszych rozwazan, kontynuowanych i poniekad egzemplifikowa-
nych w rozdziale nastgpnym.

Pragnac, zgodnie z tytutem pracy, ukazaé ekspresje jako spotka-
nie chrystologii i antropologii, przedstawiamy najpierw poszczegél-



ne jej kategorie sktadowe — przestrzern (glebia — zewngtrze), $wiatlo
(ukrycie — ujawnianie), ruch, obraz, ksztatlt, dzieto, materiat, dyna-
mizm. Z tych elementéw, niczym z instrumentéw, tworzona jest
rzeczywisto$¢ ekspresji, ukazywanej w niniejszych rozwazaniach na
modelu symfonii. Ta analogia muzyczna pozwala tez zaprezentowad
obecne u Balthasara dwa bieguny ekspresji — chrystologiczny i antro-
pologiczny, ktére w naszym modelu odpowiadajg dwém tonacjom
muzycznym.

Rozdzial 1V, stanowiacy niejako centrum i kulminacj¢ niniej-
szej pracy, ukazuje petnie rozumienia i funkcjonowania tak poj-
mowanej ekspresji. Idac dalej po linii modelu symfonii, méwimy
tu o ,tematach” ekspresji, bedacych jej przejawami czy swoistymi
formami funkcjonowania (postanie, mitosé /Eros i Agapel, bycie prze-
mienianym, gra, bol i przemienianie). Tematy te nastepnie — tak, jak
to jest w klasycznej formie symfonicznej — s3 ze sobg zestawiane,
konfrontowane i taczone, co daje w efekcie pewng harmonie jedno-
Sci i syntezy. W ten wlasnie sposdéb zarysowuje si¢c sugerowana tytu-
lem pracy rzeczywisto$¢ spotkania.

Uzupetnieniem tych rozwazan jest zwiczle przedstawienie roli
ekspresji w pozostalych czesciach #rylogii bazylejskiego teologa (roz-
dzial V). Zakoriczenie przynosi kilka wnioskéw zaréwno ogélnych,
jak i praktycznych.

Zwazywszy rozlegtos¢ i specyfike narracji Balthasara, niniejsza re-
fleksja jest jedynie sygnalizacja pewnych watkéw — préba gry w wie-
loptaszczyznowej przestrzeni jego teologii — albo, uzywajac metafory
heideggerowskiej, spacerem lesng przecinka, jakich zapewne wiele
mozna odnalezé w kniei teologicznego dyskursu Balthasara. Ale czyz
nie na tym polega uprawianie teologii — z caly pokora, ale i odwagg
i, rzecz jasna, nadzieja? Na doswiadczeniu wolnosci i $wiezo$ci. Aby
dokonaé tego jak najlepiej, nasze rozwazania opierajg si¢ na tekscie
oryginalnym — czyniac bardziej odniesienia do tematéw i motywéw,



niz cytujac okreslone fragmenty. Nawet w przypadku cytatéw pré-
bujemy odda¢ jak najwierniej oryginalny sens okre$leri Balthasara,
gdyz tu wlasnie thkwi jego inspirujaca zywotno$¢, tak odswiezajaca
teologiczne stereotypy.

Oczywiscie cieszac sie z wydania polskiego przektadu Herrlich-
keit, czynimy do niego raz po raz odniesienia. Zawsze jednak prze-
ktad, zwlaszcza prozy tego typu, bedzie jak fotografia — albo opo-
wiadanie — ze spaceru. Moze zgrabna i sama w sobie fadna, ale nie
oddajaca wilgotnosci trawy, szorstkosci kory drzew czy gry swiatta.
W tym sensie lepiej si¢ samemu przedzieraé — ze wszelkim z tym
zwigzanym ryzykiem. Do tego wlasnie serdecznie zapraszamy — bo
moze potem kto§ odnajdzie swojg przecinke, albo i jakas nastonecz-
niong polang.






Rozdziat 1

Inspiracje i kontekst

Jak dzis méwié o Bogu?

W obecnych czasach podejmowaniu wszelkich badan teologicz-
nych coraz bardziej winna towarzyszy¢ swiadomosé rzeczywisto-
sci tak wymownie ukazanej przez kard. Ratzingera na pierwszych
stronach jego Wprowadzenia do chrzescijaristwa. W nawiazaniu do
Harveya Coxa, inspirowanego z kolei znamiennym obrazem Sgrena
Kierkegaarda, teolog jest tam przyréwnany do gotowego do wystepu
btazna, ktéry nieoczekiwanie zmuszony jest ostrzegaé swych poten-
cjalnych widzéw przed pozarem'. Takie przestanie skazane jest juz
od poczatku, rzecz jasna, na niepowodzenie, wynikajace w gtéwnej
mierze z anachronicznosci jego ,,formy zewnetrznej” — ale nie tylko®.

Nawet pobiezne przejrzenie pod tym katem wybranych stow-
nikéw teologicznych zdaje si¢ potwierdzaé taka sytuacje. Méwi sig
o kryzysie jezyka w teologii® spotggowanym w duzej mierze zalaniem
dzisiejszego cztowieka nadmiarem stéw przy jednoczesnej utracie

" ]. RarzINGER, Wprowadzenie w chrzescijanstwo, Krakéw 1994, s. 31-32.
> Tamze, s. 33-34.

3 The New Dictionary of Theology, wyd. J.A. KomoncuaNK, M. CoOLLINS,
D.A. Lang, Wilmington, Delaware 1989°, s. 1090.
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wyczucia tajemnicy®. Wyraznie akcentuje si¢ tez potrzebe odswie-
zenia sposobu méwienia o Bogu i wyjasniania zagadnieri teologicz-
nych — tak, aby prébowaé ,wyjasniaé glebie lub przepowiadaé har-
monig jako jeszcze nie doswiadczong w swej pelni; a zatem w jakies
mierze poza dyskusyjna siecig (discussion-net) zwyktego jezyka™.
Ksiadz Tomasz Wectawski stabos¢ wspétczesnej teologii wyraz-
nie dostrzega w rozmijaniu si¢ pytanli i owocéw poszukiwan teolo-
gbw ,z tym, co mogloby rzeczywiscie poruszy¢ najgtebsze poktady
i mozliwosci naszej indywidualnej i zbiorowej wyobrazni”. Przekaz
wiary nie jest bowiem, jego zdaniem, zintegrowany z ludzkimi tesk-
notami’, stad wielka jest potrzeba ,wielobarwnej i zywej cielesnosci
jezyka teologicznego™®. Problemem teologii naszych czaséw jest wiec
komunikatywnos¢ i swoista koordynacja — czy raczej integracja — jej
zewnetrznej formy (jezyka) z tym, co tworzy rzeczywistos¢ ludzka.
Nie sposéb jednoznacznie i wyczerpujaco podaé przyczyn takie-
go stanu rzeczy. Mozna by si¢ ich dopatrywad czy to w o$wiecenio-
wej racjonalizacji teologii, czy nawet jeszcze w zachowawczej apolo-
getyce doby post-trydenckiej — lub jeszcze gdzie indziej. Faktem jest
jednak zaistnienie wyraznego rozdarcia pomiedzy sfera religii (albo
szeroko rozumianej transcendencji) a sfera cztowieka (antropologia),
ktére mozna okreli¢ — idac tropem analiz S. Kierkegaarda — jako
rozdzielenie tego, co ,etyczne” od tego, co ,estetyczne™”, lub — nie-

4 Dizionario di teologia fondamentale, wyd. R. FisicHELLA, Assisi 1990, k. 644.

> Encyclopedia of Theology. A Concise Sacramentum Mundi, wyd. K. RAHNER,
London 1993, s. 820.

¢ T. Wecrawskt, W teologii chodzi o Ciebie, Krakéw 1995, s. 8.
" Tamze, s. 25.
8 Tamze, s. 28.

? Por. S. KIERKEGAARD, Albo-albo, t. 2, przekt. K. ToerriTz, Warszawa 1976,
s. 208-455.
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co tagodniej, za Audenem — jako konieczno$¢ méwienia o Bogu, ale
nie wprost'’. Skutkiem miedzy innymi ,antropocentryzmu” filozofii
Immanuela Kanta i Feuerbacha dokonuje si¢ swoista reinterpreta-
cja dotychczasowego rozumienia tego, co transcendentne — i znowu,
niezaleznie od tego, czy mozna tu méwié o zajeciu przez cztowieka
miejsca Boga, czy — nieco tagodniej — o pierwszenistwie porzadku es-
tetycznego przed etycznym''.

Takie przewartosciowania doprowadzi¢ musza — w najlep-
szym przypadku — do zbyt chyba naduzywanej tezy Dostojewskie-
go ,,pickno zbawi $wiat”, bedacej w pewnym sensie péjéciem krok
dalej niz z kolei zbyt rzadko przypominane sformutowanie Norwi-
da, iz ,z rzeczy $wiata tego pozostang te dwie — poezja i dobro¢”.
Gdzies bowiem w glebi sSwiadomosci wspétczesnego cztowieka przy
niezmiennym glodzie wartosci estetycznych kryje si¢ jakas nieufnosé
do méwienia o sprawach etyki.

Wobec takiego stanu rzeczy naturalna wydaje si¢ potrzeba wyj-
Scia teologii naprzeciw tym estetycznym oczekiwaniom wspétcze-
snego czlowieka, ktdry jest przeciez ,droga Kosciota®'?, a ktérego
przeciez do korica ,nie mozna zrozumie¢ bez Chrystusa™’. Jesli dzi-
siejszy cztowiek nie zna Chrystusa i zagubit gdzies wiare, to whasnie
teologia moze i powinna przyczynié si¢ ,do umozliwienia przeka-

10 Stowa te przytacza J. Brodski, cyt. za: Reszty nie trzeba. Rozmowy z Josifem
Brodskim, oprac. J. ILLg, Katowice 1993, s. 73.

" Tamze, s. 113, 83.
12 JaN Pawet 11, Redempror hominis, 14.

Y TeNZE, Przemdwienie na Placu Zwycigstwa w Warszawie, cyt. za: Przemdwie-

nia, Homilie. Polska 2.VI. 1979—10.VI. 1979, Krakéw 1979, s. 27-33.
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zywania wiary i sprawié, ze umyst tych, ktérzy nie znaja Chrystusa,

14 _ takze w aspekcie harmonii i pickna'.

moze jej szukad i ja znalez&”

Jest to oczywiscie tylko jeden z wymiaréw otwarcia i dialogiczne-
go wymiaru teologii, mogacego by¢ niezbednym ,srodkiem pozwa-
lajacym na skonstruowanie — wychodzac z najzywszych 7zrédet — od-
nowionej teologii we wszystkich jej dyscyplinach [...] bez popadania

w slogany i uproszczenia™'®.

W strone pigkna: ekspresja

Koniecznos¢ takiego wihasnie dialogu z cztowiekiem i picknem
(estetyka) jako drogi ku Bogu jest inspiracja niniejszych rozwazan.
List do artystow' papieza Jana Pawtla II bardzo wyrainie podkresla
wzajemne zwiazki sztuki, wiary i Kosciota. Wskazuje on nie tylko
na pokrewieristwa analogii i struktur (twérczo$¢ artystyczna obra-
zem Boga Stwércy'®; kazda autentyczna forma sztuki droga dostepu
do glebokiej rzeczywistosci wewnetrznej'?, co wiaze ja ze $wiatem

" KonGreGgacja Navukt WIARY, [nstrukcja o powolaniu teologa w Kosciele Do-
num neritatis, ,[’Osservatore Romano” wyd. pol. 5 (1990), s. 3-5.

B Stuzba prawdzie objawionej stawia przed teologia zadanie nieustannego,
wnikliwego jej zglebiania. Prowadzi ono do odkrywania i wyrazania — w granicach
mozliwosci — wszystkich jej aspektéw, jej harmonii, jednosci i pigckna”, Jan Pa-
WEt 11, Przemdowienie z okazji wreczenia Migdzynarodowej Nagrody Pawta VI pro-

fesorowi Hansowi Ursowi von Balthasarowi (23.06.1984), ,,LOsservatore Romane”
wyd. pol. 7 (1984), s. 9.

1 H.-U. voN BartHAsAR, Lheure de I'Eglise. Entretien avec Angelo Scola suivi
de: La paix dans la théologie, przekt. fr. z niem. P. Hauvy, Paris 1986, s. 124.

7 Jan Pawee 11, List do artystéw, Watykan 1999.
¥ Tamze, 1.

9 Tamze, O.

14



wiary) czy inspiracji*’, ale réwniez na wazne i niezbywalne miejsce
sztuki w rzeczywistosci cztowieka i we wspomnianym wlasnie jego
otwarciu ku transcendencji*' — niezaleznie od tego, czy jest on blisko
czy daleko, a moze nawet i przeciw Bogu®”.

W jaki jednak sposéb ujaé pickno i to, co estetyczne tak, aby
dotknaé zarazem tego ich wspomnianego przez papieza otwarcia na
transcendencje i na cztowieka?

Klasyczna definicja pulchra sunt quae visa placent pozwolita jesz-
cze bez mata dwa wieki temu Francois-René de Chateaubriandowi
wyrazié opinig, iz ,ze wszystkich religii, ktére kiedykolwiek istniaty,
religia chrzedcijafiska jest najbardziej poetycka, najbardziej ludzka,
majaca najwicksze upodobanie w wolnosci, sztuce i literaturze™.
Na tej podstawie skonstruowat on interesujaca apologic chrzescijan-
stwa pisang pod katem wlasnie estetyki. Dzisiaj takie podejscie zdaje
sie juz nie wystarcza¢. W tym wilasnie momencie jest miejsce na to,
co okreslamy jako ekspresje, wyraz.

Okazuje si¢ bowiem, ze w ostatecznym, ,metafizycznym” rozra-
chunku pigkno, sztuka, to, co estetyczne sg otwarciem ku transcen-
dencji i ku cztowiekowi wtasnie poprzez relacje ,wyrazania®. Dzieta
sztuki s3 bowiem ,wyrazem bytu osobowego. Kochamy w nich to,
co przy pomocy materiatu zostato wyrazone, a wigc szeroko rozu-
miang duchowa sfere cztowieka”. Podobne stowa znajdujemy w cy-
towanym Liscie do artystow Jana Pawta II:

tworzac dzieto, artysta wyraza [...] samego siebie do tego stopnia,
ze jego tworczos¢ stanowi szczegblne odzwierciedlenie jego istoty,

20 Por. tamze, 8, 9.

2 Tamze, 16.

22 Tamze, 10.

2 E.-R. pe CHATEAUBRIAND, Génie du christianisme, t. 1, Paris, 1966, s. 57.

2 . JaroSzYNsKI, Metafizyka pigkna, Lublin 1986, s. 106.
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tego kim jest i jaki jest. [...] Artysta bowiem, kiedy tworzy, nie tyl-
ko powotuje do zycia dzielo, ale poprzez to dzieto jakos takze ob-

jawia swoja osobowosé®.

Zastanawiajace jest, jak bardzo tego ekspresyjnego charakteru
pickna $wiadomi sg artysci.

Plastyka

Nade wszystko potwierdzaja to liczne wypowiedzi plastykéw.
Paul Gauguin méwit o osiaganiu przez kolor, bedacy — podobnie
jak muzyka — drganiem, tego ,,co najbardziej powszechne, a zarazem
najbardziej nieuchwytne w naturze: sity wewnetrznej™*°.

Paul Cézanne méwi o wyrazaniu przez artyste calej jego oso-
bowosci — wielkiej czy malej*”, Henri Matisse za$ wprost deklaru-
je: ,Cel méj — to przede wszystkim ekspresja™®. Wedle Guillaume
Apollinaire’a miarg dzieta sztuki jest to, ile artysta dat z siebie pra-
cy”’. Swobodna i nieskrepowana ekspresja jest takze kryterium dla
futurystéw”, by nie wspomnie¢ juz stynnego zdania Witkacego, iz

» JaN Pawee 11, List do artystow, 2.

6 List do André Fontainas (marzec 1899), cyt. za: Artysci o sztuce. Od van Go-
gha do Picassa, wybér i opr. E. Graska, H. Morawska, Warszawa 1977 (= Aos),
s. 35.

27 List do Emila Bernarda (23.10.1905), Aos, s. 49.
B O malarstwie (1908), Aos, s. 49.
2 Picasso (1913), Aos, s. 132.

30 ,Céz widaé na starych obrazach poza grymasem meki artysty, kedry wysilit
sie, aby przekroczy¢ niepokonalnag bariere zagradzajaca droge do wyrazania w pel-
ni jego marzen? [...] Podziwiaé stary obraz, to znaczy wlewad nasza wrazliwos¢ do
urny grobowej, zamiast skierowad ja w dal w gwaltownym wytrysku twérczosci
i dziatania”, E'T. MARINETTL, Manifest futuryzmu, Aos, s. 153).
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»dzieto sztuki musi powstaé [...] z samych najistotniejszych bebe-
chéw danego indywiduum™".

Tak zarysowujacy si¢ przestrzennos¢ struktury dzieta sztuki i jego
zwiazek z ,wnetrzem” artysty odnalezé tez mozna w zdaniu Fran-
za Marca, ze ,kazda rzecz ma powtloke i jadro, pozér i istote, maske
i prawdziwe oblicze™?. Te samg mysl wyraza réwniez Wassily Kan-
dinsky okreslajac forme jako ,uzewnetrznienie tresci wewnetrznej”.
LArtysta jest tg reka, ktdra uderzajac w ten czy inny klawisz (tzn. for-
me), wprawia dusze ludzka w zamierzong wibracje””. Owa wibra-
cja to whasnie arsenat srodkéw wyrazu®. Kazdy artysta jako tworca
wyraza to, co jest tylko jemu wlasciwe (element osobowy), ale i to,
co wlasciwe jest jego epoce i sztuce®, a dla uzyskania tego moze
on postuzy¢ sie kazda forma®®. Malarz bowiem ,,zywi si¢” wrazenia-
mi zewnetrznymi i przeksztatca je w swej duszy. Pod tym wzgledem
wszyscy arty$ci podobni sg do siebie. Réznig ich jedynie sposoby wy-
razania tego zycia wewnetrznego®. Méwi o tym réwniez Paul Klee:
,kazdy artysta powinien tam dziataé, dokad wiedzie go bicie whasne-
go serca’*®. Piet Mondrian z kolei widzi w ekspresji odzwierciedlenie
ducha czasu i naszej $wiadomosci”.

3t Nowe formy w malarstwie, Aos, s. 200.
% Aos, s. 2506.

3 Jezyk form i koloréw, Aos, s. 263.

¥ Tamze, s. 269.

% Tamze, s. 271-272.

3¢ Tamze, s. 274.

7 Aos, s. 512.

3% O sztuce nowoczesnej, Aos, s. 305.

% Neoplastycyzm w malarstwie, Aos, s. 397.
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Wedle Henry’ego Moore’a sita wyrazu posiada zywotnosé¢ du-
chowa bardziej sugestywna i przenikajaca glebiej niz do zmystéw”*.

Pablo Picasso widzi artyste co prawda odwrotnie — jako istote
w swym caloksztalcie formowang na podobieistwo wydarzed tego
$wiata, lecz tylko po to, by tworzy¢ ,,narzedzia wojny, natarcia i obro-
ny przed wrogiem?'. Ekspresja ma tu wyraznie dynamiczny charak-
ter: przekraczajac wymiary zwyklej relacji artystycznej w bardzo real-
ny sposéb oddziatuje na zewnatrz.

Muzyka

Podobna swiadomos¢ wagi znaczenia ekspresji istniata — i istnie-
je — takze wéréd muzykéw. Dziatajacy pod koniec XVI w. — a wigc
w okresie rodzenia si¢ muzyki nowozytnej — Zarlino prébowat na-
wet kodyfikowaé ekspresywna relacje muzyki w stosunku do tek-
stu*?. Twércy kregu Cameraty florenckiej uwazali ekspresj¢ za wzér
dla muzyki (Galilei®), jej cel (Caccini*®) wywotujacy skutki®, wyra-
zajacy emocje i sens stéw (Durante*) i nawet pobudzajacy do eksta-
zy". Ciekawe, ze réwniez ich estetyczni oponenci, taczacy muzyke
bardziej z afektami niz ze stowem, takze mysleli o sztuce dzwickdw

© Uwagi o rzezbie, Aos, s. 491.
1 Kim jest artysta, Aos, s. 546.

2 K. FusiNi, Historia estetyki muzycznej, przel. Z. Skowron, Krakéw, 1997,
s. 125-127.

3 7Z.M. Szweykowskt, Migdzy kunsztem a ekspresjg, t. 1, Krakéw 1994, s. 65.
“ Tamze, s. 70, 77.

© Tamze, s. 219, 241.

4 Tamze, s. 123, 240.

7 Tamze, s. 252-253.
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w kategoriach ekspresji®®. W tym samym XVIII wieku francuski teo-
retyk Jean-Baptiste Dubos widzial w muzyce nasladowanie dZwig-
kéw natury ,,z pomocy ktérych sama natura wyraza swe uczucia i pa-
sje” — i to tak, ze s3 zdolne nas poruszy¢®.

Teoria afektédw i retoryki muzycznej obecna byta i w muzyce Jana
Sebastiana Bacha, ktéry chyba najjasniej i najbardziej bezposrednio
wyrazit transcendentny charakter muzyki — ,nie powinna ona zmie-
rza¢ do niczego innego niz do chwaty Boga i pokrzepienia ducha™”.
Ludwig van Beethoven byl nieco bardziej powsciagliwy twierdzac,
iz ,muzyka jest wyzszym objawieniem niz wszelka wiedza i filozo-
fia”'. Romantyzm natomiast rozumiat muzyke jako jezyk (Wacken-
roder’?), bad7 niewidzialne uczucie ,zdolne wyrazi¢ w najwickszym
stopniu wewnetrzno$¢ w formie subiektywnego uczucia® (Hegel>).
W naszych czasach Susane Langer deklaruje wprost, iz muzyka jest
logiczna ekspresja uczué®. Swoista formalizacje ekspresywnych moz-
liwosci muzyki przeprowadza Deryck Cooke™.

To jedynie pobiezny przeglad. Wspomnijmy na koniec takze
stowa jednego z wybitniejszych polskich kompozytoréw ubieglego

8 E. FuiNt, Historia estetyki muzycznej, s. 132.
¥ Tamze, s. 183.
>0 Tamze, s. 230.

1 O.H. Pescu, Musik als Glaubenszeugnis. Anmerkungen zu Bach, Beetho-
ven, Bruckner, Strawinsky und anderen, (w:] Fides quaerens intellectum. Beitrige zur

Fundamentaltheologie, red. M. KessLEr, W. PANNENBERG, H.]. POTT™MEYER, Tii-
bingen—Basel 1992, s. 467—-494.

2 Tamze, s. 259.
3 Tamze, s. 260.

 S. LaNGER, Nowy sens filozofii, przekt. A.H. Bocucka, wstep H. BuczyX-
ska-GAREWICZ, Warszawa 1976, s. 324.

>> E. FuBiNt, Historia estetyki muzycznej, s. 382.
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stulecia, Witolda Lutostawskiego, zwykle dyskretnego w méwieniu
o pozamuzycznych odniesieniach muzyki. Jego zdaniem rolg twor-
czego artysty jest dziatanie w swiecie ideatu i dawanie wyrazu temu
whasnie $wiatu™®.

Sztuka slowa

Ekspresywny wymiar poezji w sposéb bardzo wnikliwy ukazu-
je Konrad Gérski w pracy zatytutowanej zreszty Poezja jako wyraz’’.
Mamy tu prébe zdefiniowania ekspresji (wyrazu). W interesujacym
nas aspekcie jest to ,zabieg przekazywania stanéw psychicznych lub
tresci duchowej innym ludziom za pomoca odpowiednich, zmysto-
wo dostrzegalnych znakéw™®. Pigkno jest natomiast ,,doskonatym
wyrazem tre$ci duchowej, ktéra miata by¢ wyrazona™”.

Analizujac za$ proces tworzenia i sposéb ,funkcjonowania” dzie-
ta sztuki méwi Gérski o roli formy w wyrazaniu stanéw wewnetrz-
nych artysty®, o celu ekspresji, bedacym ,wypowiedzeniem si¢ do
konica”, modyfikujacym i zmieniajacym ustalone formy wyrazu®'.
Pojawia si¢ tez pojecie materii jako tworzywa dla ksztattowania for-
my ekspresywnej®?. Dzielo literackie ukazuje si¢ w rezultacie jako

6 W. Lutostawski, Postscriptum, Warszawa 1999, s. 55, 72.

°7 K. GORrsk1, Poezgja jako wyraz, [w:] TENZE, Rozwazanie teoretyczne, Lublin
1984, s. 13-121.

*8 Tamze, s. 16.
? Tamze, s. 25.
0 Tamze, s. 30.
! Tamze, s. 46.

©2 Tamze, s. 88, 109, 114.
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,wyraz tresci duchowej, ktéra miata wywalczy¢ dla siebie idealnie ja
oddajaca forme™.

Bardziej precyzyjne okreslanie ekspresji na poziomie semantycz-
nym ukazuje podobng strukture jej funkcjonowania jako wyrazanie
stosunku nadawcy do otaczajacych go zjawisk lub przejawianie cech
jego osobowosci®. Tak rozumiana ekspresja wyraza stany wzruszenia
nadawcy wywotujac analogiczne stany u odbiorcy, a zatem jest ko-
munikowaniem rozmaitych stanéw emocjonalnych nadawcy®.

U podstaw wyrazania lezy wiec fizjologia i psychologia, czyli rze-
czywisto$¢ emocdji i jezyka®. To, co ekspresywne (Expressives) jest bo-
wiem jednym z picciu gtéwnych sposobéw uzywania jezyka (obok
tego, co asertywne (Assertives), dyrektywne (Directives), obok przy-
zwoleni (Commissives) i deklaracji (Declarations/®’). Brak jej wszakze
ustalonego kierunku®, lecz jest jedynie srodkiem posredniczacym
w komunikacji. Jest ona gleboko zakorzeniona w fizjologii nawet na
poziomie kinestetycznym, wewnetrznym i neuropsychologicznym.
Jej przejawy wyrazowe (expressive manifestations) tacza si¢ z wokal-
nymi, motorycznymi czy autonomicznymi przebiegami ($ciezkami/

©3Tamze, s. 118.

4 S. GraBias, Pojecie jezykowego znaku ekspresywnego, [w:] Z zagadnier stow-
nictwa wspdlczesnego jezyka polskiego, red. M. Szymczax, Wroctaw—Warszawa—
Krak6w—Gdarisk 1978, s. 107.

 R. GRZEGORCZYKOWA, Struktura semantyczna wyrazeri ekspresywnych, [w:]
Z zagadnien stownictwa, s. 118.

° Tamze.

" J.R. SEARLE, Expression and Meaning, Studies in the Theory of Speech Acts,
Cambridge 1997, s. VIIL

¢ Tamze, s. 15.
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pathways) nerwowymi pozwalajacymi na zakomunikowanie proce-
sOw i stanéw psychicznych srodowisku®.

Takie rozumienie ekspresji przyjmuje i poglebia estetyka Dietri-
cha von Hildebranda. Jego zdaniem wyraz jest wielkim Mysterium,
dopetniajacym tajemniczg rzeczywisto$¢ zwiazku duszy z ciatem. Po-
przez ekspresj¢ to, co jest jej fizjologicznym przebiegiem taczy sic
z procesem psychicznym i w ten sposéb to, co zmystowe wspoétdziata
razem z tym, co duchowe’”. Ten fizjologiczny mechanizm ekspresji
dopetnia w wymiarze metafizycznym w analogii”'.

Rzeczywistos¢ ekspresji faktycznie jest wiec bardzo gleboko za-
korzeniona w cztowieku, stanowiac jednak zarazem niejako rdzen
sztuki. Tak to tez ujmuje Lexikon fiir Theologie und Kirche, wedtug
ktdrego ekspresja jest pojeciem wieloaspektowym, funkcjonujacym
w kontekscie historycznym (antyczna retoryka, $redniowieczna mi-
styka, nowozytna hermeneutyka, metafizyka) — lecz jest ona wszakze
pojeciem niewyjasnialnym. Jej istotg jest manifestacja tego, co we-
wnetrzne’?.

Samo stowo ,ekspresja’, pochodzace z faciny, nie ma doktadne-
go odpowiednika greckiego, a odpowiedniki przyblizone odnosza ku
rzeczywistosci ,nasladowania™” i ,wyrazania”’“. Pewien zarys struk-

9 Expression of the Emotions in Man, red. PH. Knarp, New York 1964, s. 11.

7* D. voN HIiLDEBRAND, Gesammelte Werke Vi Asthetik I, Stuttgart 1977,
s. 140.

T'Tamze, s. 163—167.

"2 Ausdruck, Lexikon fiir Theologie und Kirche, t. 1, Freiburg—Basel-Roma—
Wien 19934, k. 1262-1263.

73 Ethopoiia = imitatio alienorum affectum qualiumlibet dictorumque, zob. His-
torisches Worterbuch der Philosophie, t. 1, red. ]J. RiTTER, Basel-Stuttgart 1971,
k. 653.

7 Diatyposis = ubi rebus personisve subiectis et formae ipsae et habitus exprimun-
tur, zob. tamze.

22



tury ekspresyjnej przynosi Digionario di Psicologia, gdzie mowa jest
o ,2wysylajacym” (emittente) i ,odbierajacym” (ricevente). I tu jednak
podkresla si¢ trudnosci precyzyjnej definicji czy jednoznacznej kon-
cepdji”.

Ekspresja jako otwarcie ku transcendencji

W swietle powyzszych uwag istota samego faktu wyrazania i jego
znaczenia dla estetyki nie ulega watpliwo$ci. Problematyczne w osta-
tecznym rozrachunku moze by¢ jedynie to, co jest przedmiotem
tego wyrazania — lub raczej, jaki jest zwiazek ekspresji i tego, co jest
wyrazane, z transcendendja.

Cytowany juz Jaroszyniski stwierdza jednoznacznie:

pickno metafizyczne, ktérego my stanowimy [...] najwyzszy wyraz,
ogarnia nie tylko zwykle byty naturalne, ale i nas samych, a tym
samym lezy u podstaw jakichkolwiek wartoéci estetycznych. Owe
wartosci sg tylko odblaskiem pigkna metafizycznego, jakie przystu-
guje cztowiekowi’®.

W takim rozumieniu twérczo$¢ artystyczna jest ekspresja osobo-
wosci i urzeczywistnieniem rzeczywistych przezy¢, zamierzen, ujaw-
nieniem wlasnego zycia wewnetrznego za pomocy tworczego dzieta
sztuki”.

Podobnie twérczosé artystyczng jako ekspresje rozumie S. Lan-
ger’® i Vocabulaire technique et critique de la philosophie okreslaja-

> Dizionario di Psicologia, red. W. ArnoLrp, H.]. Evsench, R. MEiL1, Roma
1982, s. 378 [whoska wersja wyd. niemieckiego: Freiburg 1980].

76 P, JaroSzYNSK1, Metafizyka pickna, s. 118.
77 M. GOLASZEWSKA, Zarys estetyki, Warszawa 1986, s. 9-10.
78 S. LANGER, Nowy sens filozofii, s. 307-309.
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cy wyrazanie jako ,konstytuowanie pewnej rzeczy odpowiada-
jacej w sposéb analogiczny pewnej rzeczywistosci oddalonej lub
ukrytej””. Ekspresjg jest natomiast ,zespét efektéw zewnetrznych

80 ale i ,$rod-

powiazanych z pewnymi stanami psychologicznymi”
ki, poprzez ktére duch komunikuje innym swoje odczucia, idee
i wole¢”®, jak i ,charakter, ktéry ma dane dzieto sztuki aby wywo-
ta¢ z sitq uczucia lub sytuacja moralng badz to przez przedstawienie
bezpo$rednie istoty ludzkiej, badZ to poprzez korespondencje¢ z in-
nymi obrazami”®.

Takie ukierunkowanie ekspresji moze mie¢ jednakze co najmniej
ambiwalentny charakter, co trafnie zauwaza Karl J. Kuschel. Jego
zdaniem dzieto sztuki — owszem, zawsze mieé bedzie charakter ilumi-
nadji cztowieczeristwa (illumination of humanity), nie bedac wszakze
niczym wiecej, niz miejscem prawdopodobieristwa, czyli podobien-
stwa-do-prawdy (seeming-truth, Wahr-scheinlich). Tymczasem pelnie
prawdy przynosi Objawienie®. Podobnego zdania jest Philipp Wolf.
Stwierdza on w kontekscie estetyki literackiej, iz ,ostatecznie mi-

styczne samo-zaparcie (self-negation), a nie literatura rozwigzatyby

7 ,Constituer une doneé présente correspondant d’une maniere analogique a
une réalité éloignée ou cachée”.

% Ensemble d’effets extérieurs [...] liés a certains états psychologiques”,

tamze.

1 Moyens par lesquels un esprit communique a d’autres ses sentiments, idées

ou voluntés”, tamze.

82 Caractére que présente une oeuvre d’art d’évoquer avec force des senti-
ments ou une situation morale, soit par la répresentation directe de I'étre humain,
soit par une correspondence avec 'autres images”, tamze.

8 K.J. KuscHEL, Presence of God? Towards the Possibility of a Theological Aes-

thetic in an Analysis of George Steiner, ,Literature & Theology” 10/1 (1996),
s. 1-19,s. 16-17.
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problem komunikacji z Bogiem i o Bogu™®*. Mozemy wigc méwié
jakby o dwéch rodzajach transcendengji: religijnej, umieszczonej
w béstwie transcendentnym i estetycznej, wychodzacej poza zwykle
zabiegi i interesy zyciowe, bedacej bezinteresownym skupieniem sic
na samym przedmiocie estetycznym®,

Czy sa to transcendencje roztaczne, czy w jakis sposéb wiazace
sie ze soba? Wydaje sig, iz zachowuja one wlasng autonomig, jednak-
ze, jak pisze J. Fisher, ,religia nie moze narzuci¢ sztuce swoich sche-
matéw formalnych, a sztuka nie moze by¢ czyms, co nie bierze religii
na serio”®. Istnieje tu wigc pewna komplementarnos¢.

Najlepiej ujmuje ja chyba M. Gotaszewska stwierdzajac, iz war-
to$ci estetyczne sq warunkiem koniecznym i dostatecznym, by dany
przedmiot byt dzietem sztuki. Osiagnawszy za$ pelnie¢ artystyczng
i estetyczng moze dzieto transcendowaé ku wartosciom innych ro-
dzajéw, nalezacych do rzedu wartosci moralnych®.

Jeszcze dalej idzie S. Langer, ktéra wnikliwie analizowata za-
réwno rzeczywistos¢ myslenia, jak i ekspresji artystycznej cztowie-
ka. Jej zdaniem ekspresja artystyczna jest symbolizacja zyciowego
i emocjonalnego do§wiadczenia trudnego do oddania stowami (,for
which verbal discourse is peculiary unsuited”)®. Symbole te stu-
73 artykulacji i prezentacji poj¢é poprzez ksztatt (Gestalt) zgodny

¥ Pu. Wour, The Ontotheology of the Literary Aesthetics: Historical and System-
atic Aspectts, ,Literature & Theology” 12/3 (1998), s. 294-304, s. 302.

8 J. Fisuer, Doswiadczenie estetyczne a doswiadczenie religijne, [w): Ethos sztu-
ki. Materialy z Ogdlnopolskiej Sesji Estetycznej Mogilany, maj 1983, red. M. Gota-
SZEWSKA, Warszawa—Krakéw 1983, s. 141-149, s. 148-149.

8 Tamze, s. 149.

% M. GOLASZEWSKA, Sacrum i profanum sztuki, [w:] Ethos sztuki. Materiaty,
s. 13-44, s. 44.

8 S. LANGER, Mind: An Essay on Human Feeling, red. G. van DEN HEUVEL,
Baltimore-London 1988, s. 38—39.
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z emocjami®. Ksztatt ten mozna ujaé tylko intuicyjnie”. Podstawo-
wa wszakze potrzeby cztowieka jest wyjscie ku jakiemus swigtemu
,poza’ — whasnie ku symbolizowaniu®'. Ekspresywny charakter ma
wiec zaréwno obrzed religijny®, jak i rytual”®, basi® i muzyka®,
a sensem takiej ekspresji jest ,nie dajace wyrazi¢ si¢ werbalnie, cho¢
nie niewyrazalne prawo zyciowych przezy¢, wzdr uczuciowego i czu-
jacego zmystami istnienia™®.

Nastepny krok prowadzi juz bezposrednio w obszar teologii.
Czyni to wyraznie i konsekwentnie Jules Monchanin. Podkresla-
jac wazng role sztuki jako wyrazu emocdji czy wizji ukazujacej za-
razem cztowieka w $wiecie”. Zdecydowanie stawia jednak teze, iz
sztuka nie moze zaja¢ miejsca mistyki, ktéra jest krokiem dalej,
wychodzacym poza materie i znak®. Swiat figur, obrazéw i zna-
kéw jest wielkim medium (un immense entre-deux) migdzy cztowie-
kiem ,na wygnaniu”, a cztowiekiem odkupionym przez Chrystu-
sa”. Bez przypomnienia tej prawdy dalsze prowadzenie niniejszych
rozwazan nie byloby uczciwe. Trzeba tez jednak przytoczy¢ tu zna-

mienne stowa Jana Pawta II: ,Nawet wéwczas, gdy artysta zanurza

% S. LANGER, Feeling and Form, Charles Scribner’s Sons, [b.r. — reprincz 1953],
s. 253 — jest to nawiazanie do pogladéw B. Crocego i E. Cassirera.

0 Tamze, s. 376-378, 389-391.

V'TeNzZE, Nowy sens filozofii, s. 91.

2 'Tamze, s. 98.

9 Tamze, s. 241, 249.

% Tamze, s. 270-271.

> Tamze, s. 320.

% Tamze, s. 377.

77 ]. MONCHANIN, De ['esthétique a la mysthique, Paris 1961, s. 49, 79.
%% Tamze, s. 53.

9 Tamze, s. 74.
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sie w najmroczniejszych otchlaniach duszy lub opisuje najbardziej
wstrzasajace przejawy zla, staje sic w pewien sposéb wyrazicielem

powszechnego oczekiwania na odkupienie™ .

Balthasar

Widzimy zatem, ze ekspresja — sztuka, pickno — dotykaja trans-
cendendji, jakby poprzez prawde wnetrza cztowieka, bedaca swoisty
istotg antropologii. Takie wlasnie jej rozumienie stanowi, jak si¢ wy-
daje, punkt wyjscia czy moze raczej przygotowanie miejsca dla este-
tyki teologicznej Balthasara.

On sam pisal w konicu roku 1958: , Prébuj¢ skonfrontowaé es-
tetyke i teologi¢” . I wszyscy piszacy o jego tworczosci podkreslaja
jego szczegblne ku temu predyspozycje: rozwijane od najmtodszych
lat zamitowania i zdolno$ci muzyczne'** wyraznie obecne i czytelne
tak w tresci, jak i w formie jego pism przyréwnywanych do symfo-

: :105

nii'® czy opery'®™, wibracji'®®, pelnych rytmu, a nawet melodii barw

190 JaN Pawee 11, List do artystéw, 10.

10 P Henwricy, Erster Blick auf Hans Urs von Balthasar, [w:] Hans Urs von Bal-
thasar — Gestalt und Werk, red. K. LEumann, W. Kasper, Koln 1989, s. 18-61, s. 42.

12 G. MaRrcHESI, La cristologia trinitaria di Hans Urs von Balthsar, Brescia
1997, s. 24; P. HeNrici, Erster Blick, s. 53; C. DuMmoNT, Ein Musikalisches Genie,
[w:] Hans Urs von Balthasar — Gestalt und Werk, s. 223—-236, s. 223-224.

199 1. BAUMER, Zeuge unseres Jahrbundert [wywiad dla telewizji szwajcarskiej,
19831, [w:] Hans Urs von Balthasar — Gestalt und Werk, s. 85—-104, s. 88—89, 103;
C. DumonT, Ein Musikalisches Genie, s. 223-236, s. 224; G. MARCHESI, La cri-
stologia, s. 64-73.

104 C. DuMonT, Ein Musikalisches Genie, s. 224.

1% H. pe Lusac, Ein Zeuge Christi in der Kirche: H. Urs von Balthasar, ,,Com-
munio” 4 (1975), s. 390.
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dzwickowych (nawigzanie do czestej w dodekafonii figury faktural-
nej okreslanej Klangfarbenmelodie'*®) i harmonii'”. Nade wszystko
jednak Balthasar jest wrazliwym czytelnikiem, mitosnikiem i bada-
czem literatury, o czym $wiadczy jego praca doktorska opublikowa-
na nast¢pnie w rozszerzonej postaci pod tytutem Apokalipse der deut-
schen Seele. Studien zu einer Lebre von letzten Haltungen, t. 1: Der
deutsche Idealismus, Salzburg 1937; t. 2: Im Zeichen Nietzsches, Salz-
burg 1939; t. 3: Die Vergottlichung des lodes, Salzburg, 1939. Sam
Balthasar wielokrotnie przyznawal, ze wtasnie literatura odegrata
wazng role na drodze jego poszukiwan teologicznych'”® — w zwiazku
z czym zarzucano mu nawet ,mentalnosé krytyka literackiego” (cho-
dzi o Marchesiego'”).

Tymczasem whasnie ten, rzec mozna, charyzmat wrazliwosci ar-
tystycznej wyznacza kierunek jego badan teologicznych. Nie bez ra-
¢ji okreslono go mianem , teologa pickna” — takie sformutowanie to-
warzyszyto promocji jego pierwszej biografii autorstwa E. Guerriero,

wydanej w roku 1991,

16 C. DumonT, Ein Musikalisches Genie, s. 233.

7 P Henrict, Zur Philosophie Hans Urs von Balthasar, [w:] Hans Urs von Bal-
thasar — Gestalt und Werk, s. 255; ]. O’DoNNELL, Alles Sein ist Liebe. Eine Skizze
der Theologie Hans Urs von Balthasars, [w:] Hans Urs von Balthasar — Gestalt und
Werk, s. 263.

198 H.-U. voN BALTHASAR, Lheure de ['Eglise. Entretien, s. 15-16.

19 1. Boxwa, Trynitarno-chrystologiczna interpretacja eschatologii w wujecin
Hansa Ursa von Balthasara, Radom 1998, s. 66.

1S, Bupzik, Teologia pickna, dramatu i nadziei, [w:] H.U. vON BALTHASAR,
Czy wolno miel nadzieje, ze wszyscy bedg zbawieni?, przekt. i wprow. S. Bupzik,
Tarnéw 1998, s. 21; S. Bupzik, Dramat odkupienia. Kategorie dramatyczne na
praykiadzie R. Girarda, H.U. von Balthasara i R. Schwagera, Tarnéw 1997, s. 130.
Podobne okre$lenia Balthasara: Rino Fisichella (zob. Dizionario di teologia fonda-
mentale, s. 101), a takze, co jest szczegdlnie interesujace, Albino Luciani (p6zniej-
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Znamienne jest jednak rozumienie estetyki przez Balthasara.
Max Schoch stwierdzat wrecz, iz Balthasar odrzuca estetyke chrzesci-
jafistwa — podobnie jak S. Kierkegaard, trzymajac si¢ wszakze mocno
samego pickna'''. Podobnego zdania jest Marchesi, ukazujacy do-
ktadniej réznice miedzy teologia estetyczng a estetyka teologiczna.
Jego zdaniem, epoka wspétczesna sktania sie ku ,estetyce” w sensie
filozoficznym, badajacej i okreslajacej istote sztuki i pickna. Poprzez
taka ,estetyke” okresla on doktryne autoekspresji cztowieka odzwier-
ciedlajacej w twérczosci artystycznej nature i samego cztowieka. ,Es-
tetyka teologiczna” natomiast bada pickno Boga, ktéry — jak to wy-
razit Karl Barth — jest pickny, poniewaz jest Bogiem. Nie jest wicc
ona estetyzowaniem typu $wiatowego zastosowanym do Biblii czy
teologii chrzescijaniskiej traktowanych jako dzieto sztuki''>. Estety-
ka teologiczna zwraca si¢ bezposrednio do blasku boskosci samego
Boga jasniejacej na obliczu Jezusa'". Jest ona ,,po prostu ‘hermeneu-
tyka tego, co jest samowyrazem i samopoznaniem, ktére wychodza
z Gestaltu Chrystusa''®. Przedmiotem takiej estetyki jest zatem piek-
no bedace odblaskiem Bozej chwaly”™ .

Stad tez analizowane przez nas pierwsze ogniwo trylogii bazy-
lejskiego teologa nosi tytul Herrlichkeit — ,chwala” — Gloria. Jest to

szy papiez Jan Pawet I): ,Von Balthasar e letterato e poeta, cultore della bellezza,
dell’arte e della storia”, cyt. za: G. MARCHESI, La cristologia, s. 609.

" M. ScuocH, Okumenische Unterredung unter Briidern. Balthasars Pfad der
Eintibung in das, was katholisch ist, (w:] Hans Urs von Balthasar — Gestalt und Werk,
s. 317.

12 G. MArcHEsI, La cristologia, s. 281.

'3 Tamze, s. 282.

14 [...] simplice ‘ermeneutica’ di cio che e 'autoesspressione e 'autospiega-

zione che provegono dalla Gestalt Christi”, Dizionario di teologia fondamentale,
s. 101.

15 P Henrict, Zur Philosophie, s. 237-259, s. 255.
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punkt wyjscia i pra-spojrzenie (Ureinsicht) na cato$¢ rzeczywisto-
sci teologicznej, rozwijajacej si¢ dalej w ,teodramatyke” i ,teologi-
k¢”11¢. Tak rozumiat tez role swej estetyki teologicznej sam Balthasar
(GNL, 6). Byt on swiadomy, ze transcendentalia wiodg ku bramom
teologii (E, 37), a szczegblne wsréd nich miejsce zajmuje pickno.
Kazda bowiem estetyka nie tylko prowadzi ku Dobru i Prawdzie, ale
ukazuje ich zwiazek z bytem (TL I, 19). Nie jest to bynajmniej ab-
solutyzacja czegos stworzonego i skoriczonego, lecz jedynie ukazanie
tego, na co wskazuja biegnace od bytu i przecinajace si¢ w nieskon-
czonosci linie (E, 41). W picknie wszak lezy pewien moment taski:
byt w swej przelewajacej sic i dochodzacej do doskonalszej rzeczywi-
stosci petni ukazuje si¢ w zadziwieniu i zachwyceniu takze we mnie,
zawdzieczajacym siebie nie sobie, lecz temu memu wiecznemu zdu-
mieniu (E,51).

Teologie Balthasara badano i bada si¢ szeroko i na rézne sposo-
by. Wszyscy podejmujacy si¢ tego zadania zgodnie jednak przyzna-
ja, iz trudno ja analizowad'”. Grozi to bowiem albo zamykaniem jej
w schematy i stereotypy, z ktérych Balthasar starat si¢ wyzwolié, albo
niczego nie wnoszaca ani niczego nie wyjasniajaca swoista zonglerka
poje¢ uzywanych i tworzonych przez tegoz autora.

Niniejsze rozwazania skupiajg si¢ na jednym watku estetyki teo-
logicznej, prébujac ukazaé jego funkcjonowanie, ale i otwarcie na

16 Por. R. FisicHELLA, Fundamentaltheologisches bei Hans Urs von Baltha-
sar, [(w:] Hans Urs von Balthasar — Gestalt und Werk, s. 298-311, s. 300. Tytuty
dwéch pozostalych ogniw Trylogii to Theodramatik (I. Prolegomena, Einsiedeln
1973; II. Die Personen des Spiels, 1, 2, Eisiedeln 1976, 1978; III. Die Handlung,
Einsiedeln 1980; IV, Das Endspiel; Einsiedeln, 1983) i Theologik (1. Die Wahrheir
der Welt, Einsiedeln 1985; II. Wahrheit Gottes, Einsiedeln 1985; III. Der Geist der
Wahrheit, Einsiedeln 1987).

"7 1. Boxwa, Trynitarno-chrystologiczna interpretacia, s. 50; G. MARCHESI, La
cristologia, s. 611.
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dalej idace wnioski, ktére zostang sformulowane w zakoriczeniu.
Ekspresja wydaje si¢ bowiem pojeciem na tyle waznym i konkret-
nym oraz, nazwijmy to, ,zyciowym’, ze kazdy intuicyjnie wie czym
ona jest, i zarazem w jakis sposéb jest ona udziatem kazdego. Uzyta
w kontekscie teologicznym otwiera go na nowe jakosci i horyzonty.

Inspiracja dla tego typu rozwazan byta praca Michaela Hartman-
na Asthetik als ein Grundbegriff fundamentaler Theologie'® stanowiaca
ciekawe uporzadkowanie i rozwiniccie w sferze praktycznej estetycz-
nego watku teologii Balthasara (zwlaszcza rozdz. 111.3, s. 192-240).
O niewatpliwej wartoéci tej pracy stanowi takze osadzenie estetyki
teologicznej bazylejskiego teologa w szerszym kontekscie pogladéw
estetycznych innych autoréw. W toku rozwazain Hartmanna poja-
wiaja sic motywy, ktére mozna by okresli¢ jako ,ekspresyjne”: mo-
ment gry (s. IV, 60-77), zjawienia (6, 110-116), obrazu (9,17,19),
ruchu (9,20), przestrzeni (11), wyrazu (13,16,18), materiatu (14),
dynamiki i mocy (46) oraz ksztattu (78n, 144, 153, 158). Brak tu
jednak jakiej$ wiodacej idei, linii spajajacej cato$¢ rozwazan i jako$
ukierunkowujacej to rozwinigcie estetyki teologicznej.

Wazng role ekspresji przyznaje tez Marchesi. W rozdziale sz6-
stym La cristologia trinitaria di Hans Urs von Balthsar Chrystus okre-
?, a podrozdzialy
. W kategorii ekspre-

slony jest jako ,ekspresja, stowo i prawda Boga™'
3-5 wyraznie nawigzuja do pojecia ekspresji'®’
sji zesrodkowuje si¢ balthasarowska refleksja o ,logice” Boga — obja-

wiajacego sic w formie bosko-ludzkiej, aby da¢ si¢ poznad jako praw-

118 Erzabtei St. Ottilien 1985.

19 Gesu Ciristo: espressione, parola e veritd di Dio”, G. MARcHESI, La cri-

stologia, s. 405.

120 Podrozdzat 3: ,Luomo Gesu: espressione suprema di Dio”, tamze, s. 430—
—443; 4: ,Gesu Ciristo: espressione visibile del Padre invisibile”, tamze, s. 444-459;

5: ,La dialettica della espressione: la carne velo che svela”, tamze, s. 460-472.
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da absolutna, Bég Tréjjedyny'*!. Marchesi zauwaza tez, ze Balthasar
uzywa licznych wyrazert bedacych synonimami pojecia ekspresja'*.
W kontekscie chrystologicznym jest ona czyms rzeczywistym, a nie
jakim§ narzedziem dodatkowym czy dotaczonym (strumento con-
giunto)'®. Ekspresja ma charakter chrystocentryczny'®, ale jest tez
rzeczywistoscig dialektyczng, ktéra odstania poprzez okrycie (la ,,car-
ne”: velo che svela'®). Wpisuje si¢ wreszcie w rzeczywisto$¢ trynitar-
ng jako stowo, nie-stowo i nad-stowo Ojca (Parola, non-parola e Su-
perparola'®), a kiérej przewodnikiem jest Duch Swiety'”. Caly czas
jest to jednak operowanie pojeciami balthasarowskimi, ich swoista
gra, bez dostrzezenia mozliwosci, keére niosa kategorie ekspresyjno-
sci w przyblizaniu i wyjagnianiu tredci teologicznej i przyblizaniu jej
do antropologii.

Warto wreszcie wspomnie¢ o pracy O’Hanlona, zatytulowane;
1he Immutability of God, gdzie ekspresja odczytywana jest jako istota
relacji Boga do Chrystusa, bedacej modelem relacji Boga do nas'.

21 G. MARrcHEsI, La cristologia, s. 430.

122 Tamze, s. 449. Tymi synonimami niemieckiego okreslenia Ausdruck sa sto-
wa Sprache (mowa), Exegese (egzegeza), Bild (obraz), Wort (stowo), Enthiillung (od-
stoniecie), Funktion (funkcja), Darstellung (przedstawienie), darstellen (przedsta-
wial), Auswortung (wystowienie), Sich-offenbaren (objawial sie), Sichoffenbarung
(objawienie si¢), aussprechen (wypowiadal), Auslegung (wyltozenie) itd.

123 Tamze, s. 447.
124 Tamaze, s. 450.
125 Tamze, s. 460.
126 Tamaze, s. 473.
127 Tamze, s. 484.

12 G.E. O'Hanton, The immutability of God in the theology of Hans Urs von
Balthasar, Cambridge 1990, s. 47.
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Najobszerniejsza jak do tej pory polska analiza teologii autora
Herrlichkeit'®®, zwracajac uwage na swoisty charakter tej teologii —
niesystemowos¢, dynamizm, perspektywiczno$é, daznosé do synte-
Zy150
go jezyka teologii'®', przytaczajac zarzuty Marchesiego (cyklicznosé,

, a takze daleko posuniety ostroznosé w stosunku do fachowe-

hermetyzm, komplikacja, elitarnos¢ jezyka) i Naduvilekuta (niepre-
cyzyjnos¢ i nie odpowiadanie w wystarczajacy sposéb mentalnosci
wspélczesnego cztowieka) odnoszace si¢ do metody teologicznej Bal-
thasara'” — faktycznie umieszcza my$l bazylejskiego teologa w for-
mach o, delikatnie méwiac, scholastycznej proweniencji i charakte-
rze, i wiezi jej zywa tkanke w sieci martwych abstraktéw.

Dwie pozostate polskie prace tyczace tej teologii maja charakter
poréwnawczy. Praca o. Kijasa ukazujaca pokrewieristwo antropolo-
gii Balthasara i Florenskiego, posrednio docenia znaczenie i wagg
estetycznego ujecia antropologii i jego perspektywy — takze dla dia-
logu ekumenicznego'*. Ks. Budzik réwniez docenia znaczenie este-
tycznego punktu wyjscia teologii Balthasara'®, jednak jej centrum
dopatruje si¢ w dramatyce, czemu nie trudno si¢ dziwié, zwazywszy
tematyke jego pracy.

To wszakze jedynie cze$¢ tego, co napisano — i nadal pisze si¢
o dziele autora Theodramatik. Czas pokaze, w ktérym kierunku poéj-
dzie recepcja tego dziedzictwa i, co najwazniejsze, jakie beda jej kon-
kretne owoce dla teologii naszych czaséw i dla sprawy méwienia

129 1. Boxwa, Trynitarno-chrystologiczna interpretacja.
130 Tamze, s. 62—-63.

B! Tamze, s. 64.

192 Tamze, s. 65-66.

133 7). Kuas, Homo creatus est. Ekumeniczne studium antropologii Pawla
A. Florenskiego i Hansa Ursa von Balthasara, Krakéw 1996.

134 S. Bupzik, Dramat odkupienia, s. 129-132.
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o Bogu i o cztowieku na poczatku trzeciego juz tysiaclecia chrzesci-
janstwa.

[ jesli niniejsze rozwazania, bedace zaledwie proba — i to nie tyle
uporzadkowania, syntezy czy wyjasniania, lecz jedynie zatrzyma-
nia si¢ nad §ladami spotkania z Bogiem, Zzrédtem Pickna, zatrzyma-
nia, ktéremu towarzyszy jakies podobne uczucie tesknoty za syntezg
i zblizeniem takiego whasnie Boga do cztowieka — to chyba warto je
podjaé. By¢ moze jak to wszystko co nosi w $§wiecie znamig nieskon-
czonosci — choé , podobne bedy

do zabawy dzieci w piasku, ktérej rado$¢ z tego, co zostalo zbu-
dowane wygasa razem z radoscig budowania, [...] piasek opada
i nie zostawia zadnego $ladu mozolnie ksztattowanej budowli |[...]
— albo do wspinaczki na wydme, podczas ktérej gdy stopy zdaja si¢
przemierza¢ dlugie odcinki drogi, trudza si¢ na prézno; weiaz od
nowa zapadajg si¢ w piasek tak, iz znacznemu wysitkowi ruchu nie
towarzyszy wszakze zaden postep'”°.

1% GrzeGORZ z NYSsy, Der Versiegelte Quell, ttum. H.-U. von BarTHASAR,
Salzburg 1939, s. 14. Ten obraz przywotat tez J. Ratzinger w homilii pogrzebowe;j
bazylejskiego teologa, por. J. RATZINGER, Ein Mann der Kirche in der Welt, [w:]
Hans Urs von Balthasar — Gestalt und Werk, s. 352.
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