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Nowe spojrzenie

W stylach podstawowych i ich wariantach mieliœmy podane wszystko:

* wybrany format kompozycji dyktowa³ proporcje linii g³ównych oraz
ich asyst

* ka¿dy styl i wariant mia³ rysunek, wyznaczony
zgodnie z okreœlonymi zasadami przez uk³ad linii g³ównych

* nie by³o potrzeby zastanawiania siê, jaki k¹t ma przyj¹æ konkretna
linia, w któr¹ ma biec stronê

* wystarczy³o uwa¿nie przeczytaæ schemat: obraz kompozycji od
przodu, obraz kompozycji z góry,

* zostawa³o tylko wybraæ rosliny i prze³o¿yæ na kompozycjê,
gwarantowa³a, ¿e to bêdzie dzia³aæ

Dot¹d próbowaliœmy ukazywaæ naturalne cechy roœlin, odczytuj¹c ich
ekspozycjê w naturalnym œrodowisku, ws³uchiwaliœmy siê w rozmowê,
jak¹ prowadz¹ w odniesieniach do siebie, przyjmuj¹c role linii g³ównych
i asyst w stylach podstawowych i wariantach.

Styl wolny daje nam do dyspozycji ogromne mo¿liwoœci, domaga siê
jednak, abyœmy wziêli odpowiedzialnoœæ (jak przystoi szukaj¹cym praw-
dy i piêkna) za komunikat, jaki stawiamy przed odbiorc¹.

Uk³adaj¹c kwiaty – przemieniajcie siebie i ogl¹daj¹cych wasze kom-
pozycje w ludzi uwa¿nych, wra¿liwych i s³onecznych.

charakterystyczny
w³asny

z³o¿yæ je w ca³oœæ

receptê
recepta

W stylu wolnym otrzymujemy do dyspozycji:

1. Naczynie – mo¿e wyst¹piæ w roli g³ównej. Wtedy ono decyduje o do-
borze faktury, formy i barwy materia³u roœlin-
nego. Wybrane roœliny s³u¿¹ podkreœleniu cech naczynia.

Zwykle jednak naczynie podkreœla charakter wybranych
do kompozycji roœlin.

Roœliny, w których odczytujemy:

2. Linie: proste – mog¹ wyra¿aæ dostojeñstwo, pewn¹ sztywnoœæ (³ody-
gi, m³ode ga³êzie, dzikie odrosty, pêdy kwiatowe: lilia,
mieczyk, amarylis);

[W tym opisie warto zauwa¿yæ, ¿e obok wewnêtrznego cha-
rakteru linii w³asne znaczenie ma ich kierunek. Te same linie,
z pionu obrócone do poziomu, oddzia³aj¹ na nas inaczej];

ostro za³amane – zwykle s¹ znakiem agresywnej si³y, ostrej
walki (po³amane przez wiatr sitowie, trawy,
stare ga³êzie œliwy, nosz¹ce œlady burz);

³agodne ³uki – spokój, harmonia (
;

pl¹tanina linii – mo¿e wyra¿aæ zagubienie, chaos (

3. P³aszczyzny: najczêœciej du¿e liœcie (eksponowane od góry, od spo-
du, w zagiêciach);
kwiaty (anturium, );
z³o¿enie zestawianych linii, kwiatów.

4. Punkty: zwykle pojedyncze kwiaty wiêksze (ró¿a);
grupa (tulipan bukietowy);
drobne kwiaty na rozga³êzieniach (gipsówka);
podobnie – drobne nasiona, owoce;
przekroje œciêtych ³odyg, ga³êzi.

5. Masê: obfite kiœcie, baldachimy naturalnych kwiatów (glicynia, horten-
sja, floks);
zwarte grupy tworzone z dowolnego materia³u.

kompozycji

ga³êzie, ale tak¿e krawêdzie
liœci, niektórych kwiatów: anturium, calla)

pn¹cza).

calla
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6. Kolor: zestawiany w zale¿noœci od potrzeby na zasadzie:
podobieñstwa;
³agodnego przechodzenia;
silnego kontrastu.

Jako nastêpny œrodek wyrazu dochodzi:

7. Symboliczny znak – przyk³ad na pierwszej stronie ok³adki. Od stro-
ny geometrycznej – ko³o, ale od strony sensu
du¿o wiêcej, bo forma .

Funkcjê takiego znaku mo¿e przyj¹æ próchnie-
j¹ca k³oda drzewa, zapowiadaj¹ca rozk³ad cia-
³a i stanowi¹ca kad³ub rozsypuj¹cej siê ³odzi,
w której jednak jako maszt stoi pascha³ – moc-
na zapowiedŸ zmartwychwstania.

8. Symboliczne t³o – nie chodzi o jak¹œ p³aszczyznê lepiej eksponuj¹-
c¹ kompozycjê, chocia¿ taka funkcja mo¿e byæ
wliczona w t³o w kolorze liturgicznych szat.

Chodzi o t³o, które tworzy now¹ przestrzeñ:
adwentowe t³a, które obrazuj¹ niebo przechodz¹-
ce od nocy do wschodu s³oñca;
t³o na Wielki Czwartek; na Wielki Pi¹tek – zaæmio-
ne s³oñce wskazuj¹ce godzinê agonii Chrystusa;
t³o na Wielkanoc – Zwyciêskie S³oñce w œrodku
dnia, znak Zmartwychwsta³ego.

Od Ciebie zale¿y, jak siê tymi œrodkami pos³u¿ysz, co w swojej kom-
pozycji podkreœlisz. Mo¿esz akcent postawiæ na naczyniu, jednym lub
kilku z wymienionych dalej siedmiu œrodków – np. linie i masy – mo¿esz
te¿ zachowaæ je wszystkie w równowadze.

Decydujesz, jak daleko pójdziesz w poszukiwaniu nowych rozwi¹zañ,
obserwacji mo¿liwoœci ukrytych w naturalnym materiale, tym bardziej
¿e mo¿esz wykroczyæ daleko poza jego naturaln¹ ekspozycjê.

monstrancji

Jak widzisz œwiat?
Jakie pytania nosisz w g³owie i sercu?
Jak kszta³tuj¹ Ciê odpowiedzi?

Wyró¿niamy dwa podejœcia do budowania kompozycji:

1. Impuls daje obserwowana sytuacja zewnêtrzna i twórca pozwala siê
jej prowadziæ, eksponuj¹c jej prawdê.

2. Impuls pochodzi z wewnêtrznego doœwiadczenia twórcy, który przez
budowan¹ kompozycjê wyra¿a siebie.

Przed stron¹ tytu³ow¹ jest zdjêcie kompozycji przygotowanej do kopii
ikony Matki Bo¿ej Czêstochowskiej.

Kompozycja nie zas³ania wymowy ikony.
Nadal jest czytelny gest Maryi wskazuj¹cej praw¹ rêk¹ swego Syna,

Jezusa Chrystusa – . Ona nie zatrzymuje naszej uwagi na
sobie. Prowadzi nas do Niego, jak s³ugi w Kanie.

Jemu przedstawia tylko nasz¹ sytuacjê.

W fa³d p³aszcza opadaj¹cego z rêki Maryi zosta³o wstawione
, uplecione z cienkich ga³¹zek i suchych traw.

Le¿¹ w nim trzy tulipany ( ).

Obraz znanej antyfony Maryjnej: .
Znamy na pamiêæ melodiê i s³owa tej antyfony.
Jaka jest jednak si³a naszego zawierzenia Matce
i Wcielonemu S³owu Ojca?

Drogê ¯ycia

ptasie
gniazdo

ptasie jajka

Pod Twoj¹ obronê
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Naczynie: szala ceramiczna. Œciana zewnêtrzna
w kolorze szarym; wnêtrze – b³êkitne.

Materia³: dwie ga³¹zki kwitn¹cej jab³oni.
P¹ki ró¿owe, rozwiniête kwiaty – bia³e.

Osadzenie: – technika bez u¿ycia kenza-
nu. Wiêksza ga³¹zka (wygiêta w mocny
³uk) opiera siê koñcami o dno i boczne
œciany naczynia.

Zdjêcie kompozycji eksponuje dobrze widoczny
³uk ga³êzi.

Kompozycja ma jednak trzy punkty oparcia.
Za g³ówn¹ ga³êzi¹ biegnie mniejsza, która doda-

je i zwiêksza stabilnoœæ uk³adu.
Górna czêœæ tej ga³êzi jest dyskretnie przywi¹-

zana do ga³êzi g³ównej.

Kompozycja akcentuje naturalne piêkno kwitn¹-
cej jab³oni.

£uki ga³¹zek ³¹cz¹ siê harmonijnie z kszta³tem
naczynia.

Na ga³¹zkach, rozci¹gniêtych po obu stronach
, tañcz¹ grupy m³odych liœci, punkty p¹ków

i rozwiniêtych kwiatów.

bose nogi

trzeci¹ nogê

mostu

sad ponad stawem
po obu stronach mostu

jab³kami pachnie
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Naczynie: rozbity, jasnobr¹zowy dzban.
Czêœæ wiêksza zachowa³a dno, mniejsza le¿y obok.

Materia³: ga³êzie sosny, pozbawione ga³¹zek z ig³ami,
dwa p¹ki i jeden rozwiniêty kwiat czerwonej dalii.

Osadzenie: sosna osadzona bezpoœrednio, oparta o dno, krawêdŸ
naczynia i podparta ga³êzi¹ poza naczyniem.

Dalia w niskim naczyniu we wnêtrzu skorupy, osadzo-
na na kenzanie.

Za kompozycj¹ stoi zielone t³o, na które kompozycja rzuca dra-
matyczne cienie.

W kompozycji w g³ównej roli wystêpuje naczynie, które
swoim stanem obrazuje dramat roz³amu, dziel¹cego rodzinê z po-
wodu Chrystusa (30. niedziela zwyk³a, rok C: £k 12,49–53).

Paradoks polega na tym, ¿e czêœæ, która zewnêtrznie zachowa-
³a wiêcej, bo jest czêœci¹ wiêksz¹ i stoi na zachowanym dnie – po-
nios³a klêskê (przechowa³a tylko suche ga³êzie sosny, straci³a ga-
³¹zki ze szpilkami).

Mniejsza czêœæ, rzekomo (czêœæ le¿¹-
ca oraz odsuniêta od stoj¹cej czêœci naczynia) – zachowa³a ¿ycie.
Wystarczy w niej wody na podtrzymanie przy ¿yciu rozwiniêtego
kwiatu dalii i dwóch p¹ków.

Oœwietlenie kompozycji podkreœla tragiczny nastrój. Linie su-
chej sosny rozci¹ga w p³aszczyzny rzucone na zielone t³o, a wnê-
trze naczynia wype³nia g³êbokim cieniem.

Tym mocniej œwieci jasna zieleñ na ³odygach p¹ków oraz czer-
wony kwiat dalii, rozjaœniony do ¿ó³toz³otej barwy w centrum.

Roz³am

pokonana i odprawiona



Kompozycja Zofii Kasprzyk,
by³a najciekawsz¹ prac¹

styczniowej [w sumie ostatniej]
wystawy, realizowanej w ramach
projektu:
2010.

Eliptyczne naczynia ceramicz-
ne, pokryte linearnym rysunkiem,
zadecydowa³y o konsekwentnym
doborze materia³u roœlinnego:

* ga³êzie trzmieliny doskonale
wpisuj¹ siê w ca³oœæ deseniem
kory i jej ubytkami;

* nakrapiana dekoracja wierzchu
blaszki liœci begonii, rozdzielo-
na rysunkiem nerwów liœcio-
wych, to nastêpny ³¹cznik i po-
wrót od linii do p³aszczyzny;

* ognista barwa spodu wiêksze-
go liœcia begonii jest zapowie-
dzi¹ i rozszerzeniem tytu³u.
To tak¿e ³¹cznik z dwuwaloro-
wymi naczyniami;

* tytu³ pojawia siê z osadzeniem
w wiêkszym naczyniu g³ówne-
go aktora (amarylis endemicz-
ny). Wyrafinowany rysunek
p³atków (przy tym linie na p³at-
kach) i cudowny, gor¹cy kolor.

P³omieñ

Ikebana – ulotne piêkno

Wystarczy porównaæ okaleczone ga³êzie sosny (poprzednia kompozycja) z pociêtymi na krótsze odcinki ga-
³êziami bezlistnej zim¹ trzmieliny w tej kompozycji, aby zauwa¿yæ wa¿ne pytanie o granice deformacji, nawet
destrukcji materia³u roœlinnego.

Nie da siê unikn¹æ tematów trudnych i bolesnych, ale trzeba uwa¿aæ, aby nie sprowadzaæ ich wy³¹cznie do
pretekstu pastwienia siê nad roœlinami. W stylu wolnym ikebana nie przestaje byæ ukazaniem przejawu ¿ycia
i opowiedzeniem siê po jego stronie.

10
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Naczynie: walec ze szk³a kryszta³owego.

Materia³: liœcie bergenii, pelargonia.

Osadzenie: – utworzone z wygiêtej ³odygi liœcia bergenii,
oparte o boczn¹ œcianê naczynia.

Kompozycja S. Natalii Paœ, Benedyktynki Misjonarki, ,
doskonale korzysta z walorów, jakie daj¹: czyste szk³o, uwa¿na ob-
serwacja otoczenia kompozycji i naturalnych mo¿liwoœci materia³u
roœlinnego.

Szklany walec (grube œcianki i du¿o grubsze dno) gubi swoj¹
szerokoœæ i ciê¿ar.

W jego œcianie dokonuje siê jeden z tytu³owych –
obrócenie fakturowanej powierzchni t³a.

Równoczeœnie powierzchnia g³adka na œcianie naczynia zamie-
nia siê w smuk³e .

£uk fakturowanej powierzchni œciany biegnie w stronê naczynia
i znajduje swoje przed³u¿enie w ³odydze liœcia bergenii, wygiêtej
w . To drugi .

Takie osadzenie liœcia pozwala na utrzymanie ca³ego materia³u
roœlinnego w górnej czêœci naczynia, co kompozycji daje zaskaku-
j¹c¹ lekkoœæ.

Jeszcze jeden , to dodanie do kompozycji pelargonii
z w³aœciw¹ jej struktur¹ ma³ych okr¹g³ych liœci i kwiatostanów no-
sz¹cych ostatnie kwiaty, ale w przewadze – okwiaty i nasiona.

siod³o

Przeskok

przeskoków

przês³o mostu

siod³o przeskok

przeskok
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Jezus w Betanii

Jezusa siedz¹-
cego

œwiata poza
Nim nie widzi

Dwoi siê
i troi

zjawê

Goœæ:
Dwa naczynia tworz¹ postaæ

w centrum zielonego t³a (Ewangelia 16. Nie-
dzieli zwyk³ej, rok C: £k 10,38–42).

Wysoki bambus w piaskowym kolorze stoi na
krawêdzi podk³adek ze sklejki (³awa), przed nimi
stoi niski bambus (zgiête w kolanach nogi), co
daje wra¿enie postaci siedz¹cej.

W wysokim naczyniu osadzona jest pomarañ-
czowa lilia (cz³owiek). Za ni¹ – sosna (Bóg) roz-
ga³êzieniami skierowana w stronê obu sióstr.

Maria:
Niska, zielona szala stoi przed Goœciem, jak

Maria siedzia³a u stóp Jezusa zas³uchana w Je-
go s³owa.

Rozwiniêty kwiat bia³ej lilii jest wpatrzony w li-
liê otwart¹ w wysokim bambusie (

).

Marta:
Trzy walce z kryszta³owego szk³a wype³nione

wod¹. W dwóch – dwa pêdy czerwonej lilii i sre-
brnozielony liœæ funkii.

Marta nie ma czasu na siedzenie.
. Dlatego dobór szk³a. Prawie znika na tle

czarnego marmuru.
Widaæ jak pochylone w stronê Goœcia

p¹ki i otwarty kwiat lilii: rzucone w locie pytanie,
domagaj¹ce siê interwencji.

Lilie podkreœlaj¹ relacjê przyjaŸni i wysok¹
godnoœæ osób uczestnicz¹cych w tej scenie.


