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Nowe spojrzenie

W stylach podstawowych i ich wariantach mielismy podane wszystko:

*

wybrany format kompozycji dyktowat proporcje linii gtdwnych oraz
ich asyst

* kazdy styl i wariant miat charakterystyczny rysunek, wyznaczony
zgodnie z okreslonymi zasadami przez wtasny uktad linii gtdwnych

* nie byto potrzeby zastanawiania sie, jaki kat ma przyjg¢ konkretna

linia, w ktérg ma biec strone

* wystarczyto uwaznie przeczyta¢ schemat: obraz kompozyciji od

przodu, obraz kompozycji z géry, ztozy¢ je w catos¢

* zostawato tylko wybrac rosliny i przetozy¢ recepte na kompozycije,
recepta gwarantowata, ze to bedzie dziatac

Dotad probowalismy ukazywac naturalne cechy roslin, odczytujgc ich
ekspozycje w naturalnym srodowisku, wstuchiwaliSmy sie w rozmowe,
jakg prowadzg w odniesieniach do siebie, przyjmujac role linii gtbwnych
i asyst w stylach podstawowych i wariantach.

Styl wolny daje nam do dyspozycji ogromne mozliwosci, domaga sie
jednak, abysmy wzieli odpowiedzialnos¢ (jak przystoi szukajgcym praw-
dy i piekna) za komunikat, jaki stawiamy przed odbiorca.

Uktadajgc kwiaty — przemieniajcie siebie i oglgdajgcych wasze kom-
pozycje w ludzi uwaznych, wrazliwych i stonecznych.

W stylu wolnym otrzymujemy do dyspozyciji:

1. Naczynie — moze wystgpi¢ w roli gtdbwnej. Wtedy ono decyduje o do-
borze faktury, formy kompozycji i barwy materiatu roslin-
nego. Wybrane rosliny stuzg podkresleniu cech naczynia.

Zwykle jednak naczynie podkresla charakter wybranych
do kompozycji roslin.

Rosliny, w ktérych odczytujemy:

2. Linie: proste — mogg wyraza¢ dostojenstwo, pewng sztywnos¢ (tody-
gi, mtode gatezie, dzikie odrosty, pedy kwiatowe: lilia,
mieczyk, amarylis);

[W tym opisie warto zauwazy¢, ze obok wewnetrznego cha-
rakteru linii wiasne znaczenie ma ich kierunek. Te same linie,
z pionu obrécone do poziomu, oddziatajg na nas inaczej];

ostro zatamane — zwykle sg znakiem agresywnej sity, ostrej
walki (potamane przez wiatr sitowie, trawy,
stare gatezie sliwy, noszgce slady burz);
tagodne tuki — spokdj, harmonia (gatezie, ale takze krawedzie
lisci, niektérych kwiatéw: anturium, calla);
platanina linii — moze wyraza¢ zagubienie, chaos (pnacza).

3. Ptaszczyzny: najczesciej duze liscie (eksponowane od gory, od spo-
du, w zagieciach);
kwiaty (anturium, calla);
ztozenie zestawianych linii, kwiatow.

4. Punkty: zwykle pojedyncze kwiaty wigksze (r6za);
grupa (tulipan bukietowy);
drobne kwiaty na rozgatezieniach (gipséwka);
podobnie — drobne nasiona, owoce;
przekroje scietych todyg, gatezi.

5. Mase: obfite kiscie, baldachimy naturalnych kwiatéw (glicynia, horten-
sja, floks);
zwarte grupy tworzone z dowolnego materiatu.



6. Kolor: zestawiany w zaleznosci od potrzeby na zasadzie:
podobienstwa;
tagodnego przechodzenia;
silnego kontrastu.

Jako nastepny srodek wyrazu dochodzi:

7. Symboliczny znak — przyktad na pierwszej stronie oktadki. Od stro-
ny geometrycznej — koto, ale od strony sensu
duzo wiecej, bo forma monstrancji.

Funkcje takiego znaku moze przyjg¢ préchnie-
jaca ktoda drzewa, zapowiadajgca rozkfad cia-
ta i stanowigca kadtub rozsypujgcej sie todzi,
w ktorej jednak jako maszt stoi paschat — moc-
na zapowiedz zmartwychwstania.

8. Symboliczne tto — nie chodzi o jakg$ ptaszczyzne lepiej eksponujg-
cg kompozycje, chociaz taka funkcja moze by¢
wliczona w tto w kolorze liturgicznych szat.

Chodzi o tto, ktére tworzy nowg przestrzen:
adwentowe tta, ktére obrazujg niebo przechodzg-
ce od nocy do wschodu stoica;

tto na Wielki Czwartek; na Wielki Pigtek — za¢mio-
ne stonce wskazujgce godzine agonii Chrystusa;
tto na Wielkanoc — Zwycieskie Stohce w srodku
dnia, znak Zmartwychwstatego.

Od Ciebie zalezy, jak sie tymi srodkami postuzysz, co w swojej kom-
pozycji podkreslisz. Mozesz akcent postawi¢ na naczyniu, jednym lub
kilku z wymienionych dalej siedmiu srodkdéw — np. linie i masy — mozesz
tez zachowac je wszystkie w rownowadze.

Decydujesz, jak daleko pojdziesz w poszukiwaniu nowych rozwigzan,
obserwacji mozliwosci ukrytych w naturalnym materiale, tym bardziej
ze mozesz wykroczy¢ daleko poza jego naturalng ekspozycje.

Jak widzisz $wiat?
Jakie pytania nosisz w gtowie i sercu?
Jak ksztattujg Cie odpowiedzi?

Wyrézniamy dwa podejscia do budowania kompozycji:

1. Impuls daje obserwowana sytuacja zewnetrzna i tworca pozwala sie
jej prowadzi¢, eksponujac jej prawde.

2. Impuls pochodzi z wewnetrznego doswiadczenia tworcey, ktéry przez
budowang kompozycje wyraza siebie.

Przed strong tytutowg jest zdjecie kompozycji przygotowanej do kopii
ikony Matki Bozej Czestochowskiej.

Kompozycja nie zastania wymowy ikony.

Nadal jest czytelny gest Maryi wskazujgcej prawg rekg swego Syna,
Jezusa Chrystusa — Droge Zycia. Ona nie zatrzymuje naszej uwagi na
sobie. Prowadzi nas do Niego, jak stugi w Kanie.

Jemu przedstawia tylko naszg sytuacje.

W fatd ptaszcza opadajgcego z reki Maryi zostato wstawione ptasie
gniazdo, uplecione z cienkich gatgzek i suchych traw.
Lezg w nim trzy tulipany (ptasie jajka).

Obraz znanej antyfony Maryjnej: Pod Twojg obrone.
Znamy na pamie¢ melodie i stowa tej antyfony.
Jaka jest jednak sita naszego zawierzenia Matce

i Wcielonemu Stowu Ojca?



sad ponad stawem
po obu stronach mostu
jabtkami pachnie

Naczynie: szala ceramiczna. Sciana zewnetrzna
w kolorze szarym; wnetrze — btekitne.

Materiat: dwie gatgzki kwitngcej jabtoni.
Paki r6zowe, rozwiniete kwiaty — biate.

Osadzenie: bose nogi — technika bez uzycia kenza-
nu. Wieksza gatazka (wygieta w mocny
tuk) opiera sie kori\cami o dno i boczne
sciany naczynia.

Zdjecie kompozycji eksponuje dobrze widoczny
tuk gatezi.

Kompozycja ma jednak trzy punkty oparcia.

Za gtbwng gatezig biegnie mniejsza, ktéra doda-
je trzecig noge i zwigksza stabilno$¢ uktadu.

Goérna czesc tej gatezi jest dyskretnie przywig-
zana do gatezi gtéwne;.

Kompozycja akcentuje naturalne piekno kwitna-
cej jabtoni.

tuki gatgzek tgcza sie harmonijnie z ksztattem
naczynia.

Na gatgzkach, rozciggnietych po obu stronach
mostu, tancza grupy mtodych lisci, punkty pgkow
i rozwinietych kwiatow.




Naczynie: rozbity, jasnobrgzowy dzban.
Czes¢ wieksza zachowata dno, mniejsza lezy obok.

Materiat: gatezie sosny, pozbawione gatgzek z igtami,
dwa paki i jeden rozwiniety kwiat czerwonej dalii.

Osadzenie: sosna osadzona bezposrednio, oparta o dno, krawedz
naczynia i podparta gatezig poza naczyniem.

Dalia w niskim naczyniu we wnetrzu skorupy, osadzo-
na na kenzanie.

Za kompozycja stoi zielone tto, na ktére kompozycja rzuca dra-
matyczne cienie.

W kompozycji Roztam w gtdéwnej roli wystepuje naczynie, ktére
swoim stanem obrazuje dramat roztamu, dzielgcego rodzine z po-
wodu Chrystusa (30. niedziela zwykta, rok C: £k 12,49-53).

Paradoks polega na tym, ze czes¢, ktéra zewnetrznie zachowa-
ta wiecej, bo jest czescig wiekszg i stoi na zachowanym dnie — po-
niosta kleske (przechowata tylko suche gatezie sosny, stracita ga-
tazki ze szpilkami).

Mniejsza czes¢, rzekomo pokonana i odprawiona (czes¢ leza-
ca oraz odsunieta od stojgcej czesci naczynia) — zachowata zycie.
Wystarczy w niej wody na podtrzymanie przy zyciu rozwinietego
kwiatu dalii i dwoch pakow.

Oswietlenie kompozyciji podkresla tragiczny nastroj. Linie su-
chej sosny rozcigga w ptaszczyzny rzucone na zielone tto, a wne-
trze naczynia wypetnia gtebokim cieniem.

Tym mocniej sSwieci jasna zielen na todygach pgkow oraz czer-
wony kwiat dalii, rozjasniony do zo6ttoztotej barwy w centrum.




Kompozycja Zofii Kasprzyk,
Ptomien byta najciekawszg praca
styczniowej [w sumie ostatniej]
wystawy, realizowanej w ramach
projektu: lkebana — ulotne piekno
2010.

Eliptyczne naczynia ceramicz-
ne, pokryte linearnym rysunkiem,
zadecydowaty o konsekwentnym
doborze materiatu roslinnego:

* gatezie trzmieliny doskonale
wpisujg sie w catos¢ deseniem
kory i jej ubytkami;

* nakrapiana dekoracja wierzchu
blaszki lisci begonii, rozdzielo-
na rysunkiem nerwow liscio-
wych, to nastepny tgcznik i po-
wro6t od linii do ptaszczyzny;

* ognista barwa spodu wieksze-
go liscia begonii jest zapowie-
dzig i rozszerzeniem tytutu.
To takze tgcznik z dwuwaloro-
wymi naczyniami;

* tytut pojawia sie z osadzeniem
w wiekszym naczyniu gtébwne-
go aktora (amarylis endemicz-
ny). Wyrafinowany rysunek
ptatkdw (przy tym linie na ptat-
kach) i cudowny, goracy kolor.

Wystarczy poréwnaé okaleczone gatezie sosny (poprzednia kompozycja) z pocietymi na krétsze odcinki ga-
teziami bezlistnej zima trzmieliny w tej kompozyciji, aby zauwazyé wazne pytanie o granice deformacji, nawet
destrukcji materiatu roslinnego.

Nie da sie unikng¢ tematow trudnych i bolesnych, ale trzeba uwazac¢, aby nie sprowadzac ich wytgcznie do
pretekstu pastwienia sie nad roslinami. W stylu wolnym ikebana nie przestaje by¢ ukazaniem przejawu zycia
i opowiedzeniem sie po jego stronie.
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Naczynie: walec ze szkta krysztatowego.
Materiat: liscie bergenii, pelargonia.

Osadzenie: siodto — utworzone z wygietej todygi liscia bergenii,
oparte o boczng sciane naczynia.

Kompozycja S. Natalii Pas, Benedyktynki Misjonarki, Przeskok,
doskonale korzysta z waloréw, jakie dajg: czyste szkto, uwazna ob-
serwacja otoczenia kompozycji i naturalnych mozliwosci materiatu
roslinnego.

Szklany walec (grube scianki i duzo grubsze dno) gubi swojg
szerokos$¢ i ciezar.

W jego Scianie dokonuje sie jeden z tytutowych przeskokéw —
obrécenie fakturowanej powierzchni tta.

Réwnoczesnie powierzchnia gtadka na scianie naczynia zamie-
nia sie w smukte przesto mostu.

tuk fakturowanej powierzchni sciany biegnie w strone naczynia
i znajduje swoje przedituzenie w todydze liscia bergenii, wygietej
w siodfo. To drugi przeskok.

Takie osadzenie liscia pozwala na utrzymanie catego materiatu
roslinnego w gornej czesci naczynia, co kompozycji daje zaskaku-
jaca lekkos$e.

Jeszcze jeden przeskok, to dodanie do kompozycji pelargonii
z wtasciwg jej strukturg matych okragtych lisci i kwiatostanéw no-
szgcych ostatnie kwiaty, ale w przewadze — okwiaty i nasiona.

1




Jezus w Betanii

Gos¢:

Dwa naczynia tworzg posta¢ Jezusa siedzg-
cego w centrum zielonego tta (Ewangelia 16. Nie-
dzieli zwyktej, rok C: tk 10,38-42).

Wysoki bambus w piaskowym kolorze stoi na
krawedzi podkfadek ze sklejki (fawa), przed nimi
stoi niski bambus (zgiete w kolanach nogi), co
daje wrazenie postaci siedzgce;j.

W wysokim naczyniu osadzona jest pomaran-
czowa lilia (cztowiek). Za nig — sosna (Bog) roz-
gatezieniami skierowana w strone obu siostr.

Maria:

Niska, zielona szala stoi przed Gosciem, jak
Maria siedziata u stop Jezusa zastuchana w Je-
go stowa.

Rozwiniety kwiat biatej lilii jest wpatrzony w li-
lie otwartg w wysokim bambusie (Swiata poza
Nim nie widzi).

Marta:

Trzy walce z krysztalowego szkta wypetnione
wodg. W dwoch — dwa pedy czerwonej lilii i sre-
brnozielony lis¢ funkii.

Marta nie ma czasu na siedzenie. Dwoi sie
i troi. Dlatego dobdr szkta. Prawie znika na tle
Cczarnego marmuru.

Widac jak zjawe pochylone w strone Goscia
paki i otwarty kwiat lilii: rzucone w locie pytanie,
domagajgce sie interwenciji.

Lilie podkre$lajg relacje przyjazni i wysoka
godnosé osbb uczestniczgcych w tej scenie.
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