IKONY
ZBAWIENIA






NADIA MIAZHEVICH
JAN P. STRUMILOWSKI

IKONY
ZBAWIENIA

SLOWO
SWIATLO
KONTEMPLACJA

[

TYNIEC

WYDAWNICTWO BENEDYKTYNOW



Projekt okladki:
Jacek Zelek

Na oktadce:

Chrystus Acheiropoietos, autor nieznany

Redakcja:
Elzbieta Wiater

Korekta:
0. Tomasz M. Dabek OSB

Superiorum permissu: Opactwo Benedyktynéw
L.dz. 114/2017, Tyniec, dnia 26.05.2017
T 0. Szymon Hizycki OSB, opat tyniecki

ISBN 978-83-7354-730-8

Wydanie pierwsze: Krakéw 2017

© Copyright by Nadia Miazhevich, Jan P. Strumitowski
© Copyright by Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw
ul. Benedyktyriska 37, 30-398 Krakéw
tel. +48 (12) 688-52-90, tel./fax: +48 (12) 688-52-95
e-mail: wydawnictwo@tyniec.com.pl
zamowienia@tyniec.com.pl
www.tyniec.com.pl

Druk i oprawa:
Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw
druk@tyniec.com.pl



Spis tresci

Cze$¢ I: Alfaber . . . . . . ..

I. Swiatto
,Pierwsze otwarcie oczu’ . .

I1. Stowo
»Na ikonie wszystko zyje” . .

III. Tesknota

,ozukanie po omacku” . . .

IV. Technika

,lkona, ktéra pisze cztowieka”

V. Forma
, 1o okno jest otwarte”. . . .

Cze$¢ II: Lektura. . . . . . ..

I. Blogostawione milczenie
,INim powstal Wszechswiat”.

II. Ztota Brama — Poczecie NMP

,Jedno$¢ w réznorodnosci” .



[1I. Zwiastowanie

»2Melodia teologii”. . . . ... ... ... ... 121
IV. Znak — Adwent

,Oczekiwanie petne Obecnosci”. . . . . . . .. 131
V. Boze Narodzenie

,Na poczatku byt chaos...” . . . . .. ... 141
VI. Objawienie ,,Szkota kontemplacji”. . . . . . . 155

VII. Przemienienie
SOwietamateria’ . . . . . ... ... ... .. 167

VIII. Krzyz $wiety
»Najbardziej niemozliwa ze wszystkich ikon” . . 179

[X. Zmartwychwstanie

JFundament §wiata”. . . . . . . . . ... ... 191

X. Zestanie Ducha Swictego

,Przenikasz i znasz mnie, Panie...” . . . . . .. 203

XI. Zasniecie

»A ciato stato sie Stowem™ . . . . . ... ... 213
XII. Matka Ko$ciota — Bogurodzica Wlodzimierska

,Przekroczy¢ prég ikony” . . . ... L. 229
XIII. Tréjca Swicta

,Gdy ludzkie stowa sg za mate” . . . . . . . .. 241
XIV. Pantokrator — Krél kréléw i Pan panéw

,Jedyne prawdziwe zdjecie Boga” . . . . . . .. 255
Zakonczenie . . . . ... ... 269

Qautorach. . . . . . .. ... ... ... .... 273



Wstep

Ikony si¢ nie maluje, lecz ja pisze. To dziw-
nie zestawienie podmiotu i orzeczenia wynika
poniekad z prostej kalki jezykowej. Jezyki z kre-
géw kulturowych wschodniego chrzescijafistwa
Cczgsto uzywaja tego samego stowa na oznaczenie
czynnosci pisania i malowania jak, na przyktad,
greckie ypagw lub rosyjskie macars. Mozna wigc
przypuszczal, ze nasza nomenklatura jest po pro-
stu wynikiem bledu translacyjnego, bo przeciez
z technicznego punktu widzenia ikone¢ niewat-
pliwie si¢ maluje.

Nie chodzi tu jednak wcale o technike ani tyl-
ko kalke jezykowa, ale o teologie. ,,Pisanie” iko-
ny dotyczy sposobu jej kontemplowania, ikong
bowiem, jak kazdy wizerunek, kontempluje sie,
jednak nie po to, aby wywotaé wrazenia estetycz-
no-emocjonalne. Tutaj chodzi o poznanie Praw-
dy, o zetknigcie si¢c z opowiescia, ktéra posiada
wymiar uniwersalny — chociaz dotyczy objawie-



nia si¢ Boga w konkretnym momencie historii,
to jednak przekazuje ,,tres¢” zawsze aktualna. Je-
sli zatem ikona jest opowiescia, to zeby ona wy-
brzmiata w naszych sercach, musi najpierw by¢
przeczytana. | dlatego wlasnie méwimy, ze ikong
si¢ pisze — stuzy ona do czytania.

Ikona wigc nie jest tylko obrazem, ktéry ma
jak najwierniej odda¢ rzeczywistos¢, ale raczej
ksiega, ktéra winna jak najlepiej opowiedzie¢
Bozg prawde. Z tego tez wzgledu ikona posiada
swéj jezyk, w ktérym role wyrazéw pelnig sym-
bole, barwy, kompozycja, geometria i tym po-
dobne elementy.

Wszystkie one sa zaledwie znakami i trze-
ba nam nauczy¢ si¢ czytal je coraz glebiej i zu-
pelnie inaczej, niz tego nauczyliSmy si¢, patrzac
tylko na nasz $wiat. lkona bowiem radykalnie
wywraca nasze spojrzenie na rzeczywistosc. Je-
sli nauczyli$my si¢ patrze¢ na to, co nas otacza,
nazywajac okreslone zjawiska stoncem, ksiezy-
cem, gwiazdami, gbrami, morzem i przypisujac
im okreslone cechy oraz warto$¢ w naszym ludz-
kim $wiecie, to ikona chce nam powiedzieé: za-
pomnij o tym wszystkim! Wszystko, co widzisz
(albo: jak widzisz), jest klamstwem. A kiedy jej
uwierzymy, ona sama bedzie nas uczy¢, niczym
wlasne nowonarodzone niemowle, wskazujac



po kolei i powtarzajac nowe nazwy nowych rze-
czy nowego $wiata, cieszac si¢ przy tym naszym
ogromnym zdumieniem: ,,oto jest Storice, oto s
Gwiazdy, oto jest Swiat Prawdziwy”. Ikona chce
objasnia¢ nam wszystko, jak wyjasnia si¢ dziec-
ku, ktére, pierwszy raz otworzywszy oczy, dziwi
si¢ i cieszy, a jednoczesnie ptacze i boi si¢ wszyst-
kiego, bo nagle, pierwszy raz w zyciu to widzi.

Malarstwo  zachodnioeuropejskie, oczywi-
Scie to tradycyjne, przed nastaniem takich nur-
téw, jak kubizm czy abstrakcjonizm, nazywane
jest malarstwem iluzorycznym ze wzgledu na to,
ze jego celem (przynajmniej jesli chodzi o for-
me) jest oddanie jak najdoskonalszej iluzji rze-
czywistoéci. Malarze latami studiowali anato-
mig, perspektywe, teori¢ koloréw, zasady optyki
po to, zeby ich obrazy jak najwierniej oddawa-
ly rzeczywisto$¢. lkonopisarze wschodni nato-
miast we wprowadzeniu iluzorycznych $rodkéw
formalnych, takich jak $wiattocien czy perspek-
tywa zbiezna, ktére pozwalajag na dokladniejsze
odwzorowywanie S$wiata, wyraznie dostrzegaja
zdrade prawdy Bozej. W ich odczuciu zachodni
arty$ci, malujac w ten sposéb, daja tylko dowdd,
ze przestali dostrzegaé prawdziwy swiat.

W ikonie wszystko jest odwrécone. Swiatlo
nie pada z zewnatrz, ale $wieci z jej wnetrza. Per-
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spektywa nie jest zbiezna, ale odwrécona. Barwy
nie sa naturalistyczne, lecz symboliczne, ksztal-
tami postaci rzadzi bardziej geometria niz anato-
mia, pejzazami za$ schemat, nie geologia.

Ikona nie stosuje zasad umozliwiajacych od-
wzorowanie $wiata, gdyz jest przekonana, ze jest
on iluzja. Swiat nie pokazuje nam pelnej i czy-
stej prawdy, bo sam z siebie nie ma do niej bez-
posredniego dostepu. Jest raczej czyms w rodza-
ju zastony spoczywajacej na tym, co rzeczywiste,
a my, patrzac na $wiat, zaledwie mozemy odga-
dywac to, co si¢ znajduje pod jego powloka.

Niniejsza ksigzka stanowi pewnego rodza-
ju wprowadzenie do nauki czytania, ale nie ma
ono charakteru elementarza opisujacego znacze-
nie poszczegdlnych znakéw i symboli w ikonie.
Nie jest to suchy podrecznik zawierajacy usyste-
matyzowane wiadomosci na temat jezyka ikon.
Opracowan tego typu jest wiele, a ich zawartos¢
nie zawsze sigga zamierzonego celu. Lingwisci
przeciez twierdza, ze najlepszym sposobem na-
uki jezyka nie jest wkuwanie stéwek i formutek
gramatycznych, ale zanurzenie si¢ w §rodowisku
danej mowy. I o to chodzi w tej ksiazce. Jest ona
zaproszeniem w przestrzenn medytacji ikon.

Podzial na dwie czgéci sugeruje mimo wszyst-
ko podobienstwo do elementarza. W pierwszej



czesci mamy Alfabet, a w drugiej Lekture. W Al-
fabecie nie chodzi jednak o poznawanie poszcze-
gblnych znakéw. Ma on prowadzi¢ do do$wiad-
czenia nowego §wiata, poznania zupelnie nowego
sposobu patrzenia i porzucenia btednych nawy-
kéw, ktére uniemozliwiaja nam dostrzezenie tre-
Sci przedstawien. Czes¢ pierwsza ma zatem cha-
rakter egzystencjalnego zapoznania ze swiatem
ikony, oswojenia si¢ z nim, dotknigcia i zrozu-
mienia.

Druga cze$¢ natomiast rzeczywiscie jest zbio-
rem lektur poszczegélnych ikon. Ale znowu te
odczytania nie sg jedynie suchym przesylabizo-
waniem ,,tekstu” ikonicznego, ale owocem wej-
Scia w ten $wiat, glebokiej i osobistej kontem-
placji, dlatego tez w wielu miejscach odbiegaja
one od klasycznych interpretacji wschodnich wi-
zerunkéw. Lektura ikon, ktéra proponujemy
w drugiej czgéci nie jest odczytaniem prawdy za-
wartej w ikonach, ale jej kontemplacja i ma pro-
wadzi¢ do jej doswiadczenia. Tkona nie tylko
opowiada, ale uobecnia i pozwala zasmakowaé.
Nasze Lektury sa zatem bardziej zapisem ,,spo-
tkania z Kim§” niz ,,przeczytania czego$”. Ponad-
to sa one utozone w taki sposéb, by poszczegblne
spotkania staly si¢ coraz bardziej poglebianym
dialogiem, rozwijajaca si¢ historia wzajemnego
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odniesienia. Jest to oczywiscie wzajemno$¢ w re-
lacji Boga i czlowieka, a zatem tez historia nie
jest zwykla — to historia zbawienia. Ikony bo-
wiem przez ich kontemplacje, co chcemy uka-
zaé w niniejszej ksiazce, pozwalaja nam nie tyl-
ko pozna¢ dzieto zbawcze Boga dokonane przed
dwoma tysigcami lat w Chrystusie i nadal kon-
tynuowane oraz dopelniane, ale pozwalajg nam
owego dzieta do§wiadczy¢, czyniac z niego nasza
wlasna, osobista i aktualna historie.



Czes¢ |
Alfabet

Graecum est, non legitur'. W taki sposéb
miody Adso na kartach powiesci Imi¢ Rizy od-
powiedzial swojemu mistrzowi, Wilhelmowi,
kiedy przegladajac manuskrypty benedyktyn-
skiej biblioteki, natrafit na tekst napisany greka.
W kontekscie bizantynskiej sztuki ikonicznej ta
sredniowieczna sentencja nabiera szczegblnego
znaczenia. Pozornie mogloby si¢ wydawad, ze dla
wspdtczesnych ludzi Zachodu odnosi si¢ ona do,
najczesciej greckich, podpiséw postaci $wietych
przedstawionych na ikonach. Dzisiaj przeciez juz
mato kto na Zachodzie zna ten jezyk, nawet w tak

' ZYac.: Po grecku jest, nie da si¢ przeczytad. W Sredniowieczu,
w czasach upowszechnienia jezyka faciriskiego, nieznajomos¢
greki stawata si¢ coraz czestsza. Na tej kanwie wyksztalcito si¢ to
powiedzenie, ktdre z czasem zaczgto stosowal zawsze, kiedy co$
bylo niezrozumiate. We wspélczesnej polszczyZnie ekwiwalentem
tego powiedzenia jest idiom ,to dla mnie chifiszczyzna”.
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podstawowym stopniu, by méc odczytaé stowa,
nie méwiac juz o ich znaczeniu. Ale powyzsza
sentencja, jesli odniesiemy ja do kultury wyrostej
z greckich korzeni, dotyczy dzisiaj nie tylko pi-
sma, ale i obrazu, a jesli mowa o ikonopisarstwie
wschodnim, odnosi si¢ w rzeczywisto$ci niemal
do kazdego aspektu tej sztuki. Na pierwszy rzut
oka wydawaé by si¢ moglo, ze przeciez kazdy wi-
dzi, co na ikonie jest namalowane... I tak tez,
w pewnym sensie, jest — widzimy ksztalty i bar-
wy. W pierwszym momencie jednak wschodnie
ikony budza pewien niesmak. Nie wiemy, dla-
czego twarze na nich sa takie nieksztattne i mato
realistyczne. Nie wiemy, czemu sg skamieniate
i beznamietne. Myslimy, ze moze to wynik pry-
mitywnego warsztatu artystdbw. Mimo wszystko
jednak, zadajac gwalt wlasnym odczuciom es-
tetycznym, silimy si¢ na podziw, bo jak tu nie
podziwia¢ Najswietszej Maryi Panny i $wietych
Panskich? Ale moze problem z odbiorem sztuki
wschodniej polega wlasnie na tym, ze tu trzeba
nie tylko patrzeé, ale takze kontemplowac i czy-
taé? Moze nie wystarczy podziwiaé forme, ale
trzeba dostrzec w niej wcielone Stowo? By¢ moze
nasze zaklopotanie wobec ikon wynika wlasnie
stad, ze widzimy tylko ksztalty i barwy, ale nie

wiemy, co na ikonie jest napisane — zwlaszcza, je-



sli nie mamy na mysli znakéw alfabetu greckiego
pisma, ale ,znaki” greckiego obrazu?

Niewatpliwie facinnik, stajac przed obra-
zem greckim, powinien ze szczeroscig wykrzyk-
naé: Graecum est, non legitur! Ikona bowiem jest
wlasnie takim greckim obrazem-ksiega, ktéra dla
wspolczesnych jest mato czytelna. W dobie epoki
,obrazkowej”, niestety, obraz tak naprawde sta-
je si¢ dla nas coraz mniej przejrzysty, coraz plyt-
szy 1 coraz bardziej pozbawiony glebszej tresci.
A w ikonie przeciez Wszystko ma sens, nic nie
jest przypadkowe, wszystko niesie znaczenie, kt6-
re nie jest nawet prostym stowem, ale opowiescia,
glebig odkrywajaca przedziwng Tajemnice.

Zeby jednak nauczy¢ sie czytaé, nie wystar-
czy tylko poznaé znaki graficzne wlasciwe kon-
kretnemu jezykowi. Wiele jezykéw postuguje sie
przeciez podobnym alfabetem, co nie oznacza, ze
ich uzytkownicy wzajemnie si¢ rozumieja. Trzeba
jeszcze poznal semantyke, ortografi¢, gramatyke.

Ponizszych pie¢ rozdziatéw stanowi pewnego
rodzaju opis przezycia spotkania ze zdumiewaja-
cym $wiatem wschodniej ikony. Jezyka najlepiej
jest sie uczy¢ w $rodowisku, w ktérym on wy-
brzmiewa. Ponizsze teksty sq zatem pewnego ro-
dzaju wprowadzeniem w klimat $wiata ikon, po
to by rozpoznaé, czym one w rzeczywistosci sa,

15
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z czego s3 utkane, jak sie rodza, skad pochodza
i co oznaczaja. Bo tutaj trzeba uczy¢ si¢ zupelnie
nowej mowy, catkowicie od poczatku. Trzeba na-
uczy¢ si¢ zupelnie nowego spojrzenia i odczuwa-
nia w catkowicie nieznany sobie dotad sposéb.
Pierwszym krokiem bedzie poznanie ma-
terii ikony, ktérg wbrew pozorom nie sa barwa
i ksztalt, ale $wiatto. Nastepnym bedzie przyje-
cie prawdy, ze to swiatlo nie tylko o$wieca, ale
posiada takze swoje brzmienie i znaczenie. Swia-
tlo$¢, ktéra przyszta na $wiat, jak méwi o tym
Prolog Janowej Ewangelii, jest jednoczesnie Sto-
wem, ktére stato si¢ Ciatem. Dalej, by nauczy¢
sie¢ odczytywania znaczenia owego ciata Boskich
stéw petnych $wiatta, nalezy poznaé ewolucje
jezyka, w ktérym Boskie Stowo si¢ wyrazito.
W czlowieka zawsze byla wpisana tesknota, kté-
ra kazata mu poszukiwaé odpowiednich ,,stéw”,
ktére moglyby przyblizy¢ mu Boga spowitego
Tajemnica. Ostateczny ksztalt wszelkiego wyra-
zu prawdziwego Béstwa zostal jednak ustalony
przez Niego samego, bo to Bég jest Stowem, kté-
re stato si¢ Ciatem. Kolejnym krokiem na drodze
poznawania alfabetu ikony bedzie przyblizenie
wydarzenia ,,materializacji” owego Stowa i Swia-
tta; dotkniecie momentu, w ktérym cztowieko-
wi zostaje udzielone poznanie, owocujace darem



proroctwa realizujacego si¢ na ikonicznej desce.
Ostatnim etapem bedzie nauczenie si¢ i pozna-
nie uksztaltowanej w ten przedziwny sposéb bo-
sko-ludzkiej formy, w ktérej Stowo staje si¢ Cia-
lem, a ikona — oknem, przez ktére Swiatlog¢
przychodzi na swiat.

W drugiej czesci, znajac juz podstawowe za-
sady jezyka ikon, przeczytamy zapisang w nich
histori¢ zbawienia. Nie bedzie to jednak zwykta
lektura. Na histori¢ zbawienia bedziemy spogla-
da¢ przez swoiste liturgiczne ,,okna”, ktérymi sg
ikony objawiajace konkretne wydarzenia zbaw-
cze. Bedziemy wiec odczytywali najwazniejsze
dzieta Boga, spogladajac na nie albo, lepiej to uj-
mujac, spogladajac przez nie w kierunku Zrédta.






Rozdziat |
Swiatto
Pierwsze otwarcie oczu”

Wszelkie zbawienie i objawienie zaczyna si¢
od Adwentu. Do$wiadczenie wyzwalajacej mocy
Swiatfa jest tym silniejsze, im dluzej na nie ocze-
kujemy i im bardziej go pragniemy. Dlatego tez
Adwent jako okres roku liturgicznego, pomimo
przenikajacego go mroku, jest nazywany ,cza-
sem radosnego oczekiwania na przyjscie Zbawi-
ciela’. Ta rados¢ nie jest jednak radoscia spetnie-
nia, lecz tgsknego oczekiwania, co réwniez méwi,
jaki jest whasciwy klimat jej przezywania. Przeciez
w tym okresie liturgicznym w kosciele dominuje
mrok, kolorem liturgicznym natomiast jest po-
kutny fiolet.

Adwent jest wigc czasem rado$ci w takiej mie-
rze, w jakiej jest czasem nowej nadziei. A ona jest
najbardziej widoczna w liturgicznej grze ciemno-
Sci i $wiatla przenikajacego te mroki. Niemniej
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jednak naturalng przestrzenia albo, lepiej rzecz
ujmujac, ttem Adwentu jest ciemno$é, ktéra
pierzcha wraz z przyjsciem Pana.

Wiszelkie zbawienie i objawienie rozpoczyna
si¢ oczekiwaniem. A wigc tam, gdzie przychodzi
Bog, tam trwa Adwent. I dlatego tez ikona, jesli
faktycznie niesie w sobie tadunek Bozej epifanii,
réwniez ma taki charakter, za§ adwent w swo-
im najglebszym znaczeniu nie jest niczym innym
jak wlasnie ikona, ktéra Bog teraz pisze na ,,two-
rzywie” ludzkiego zycia.

Zatem Adwent jest ikona, a ikona jest Ad-
wentem i to w sposéb szczegdlny. Gdybysmy bo-
wiem chcieli poda¢ najbardziej charakterystycz-
ng ceche ikony, to niewatpliwie przede wszystkim
byloby to swiatto — i to nie jakiekolwiek zapalo-
ne przez czlowieka, nie plynace z kosmosu, ale
whasnie to, ktérym jest sam Chrystus.

Jednym z podstawowych probleméw w od-
czytywaniu ikon przez cztowieka wychowanego
w kulturze zachodnioeuropejskiej jest to, ze mi-
mowolnie patrzy na nig przez pryzmat wlasne-
go wychowania. Ten typ przedstawieni natomiast
pochodzi ze Wschodu, tak jak $wiatto kazdego
dnia rodzi sie na wschodzie.

Obrazy zachodnioeuropejskie maluje si¢ za-
zwyczaj uczuciami. Kiedy cztowiek Zachodu spo-



glada na obrazy przedstawiajace Maryje, sponta-
nicznie doszukuje si¢ w nich tkliwosci i czutosci
Bozej Rodzicielki. Podobnie jest z Chrystusem.
Patrzac na Ukrzyzowanego, chcemy doznad
wzruszenia. lkona tymczasem daje nam cos$
o wiele potezniejszego niz emocje, ktére przeciez
sa ulotne i niestate. Pokazuje nam zwyciestwo ja-
éniejacego Swiatta nad wszechobecna ciemnoscia
i to Swiatla, ktére nie zna zachodu.

Bardzo znamienne jest to, ze ludzie patrzac
na ikony, rzadko dostrzegaja, ze postacie ktdre
si¢ na nich znajduja, nie sa tréjwymiarowe, jak
to jest na obrazach zachodnich. Czesto bywa
tak, ze w zestawieniu z iluzjonistycznym, per-
spektywicznym, realistycznym i pelnym $wia-
tlocienia malarstwem Zachodu ikony wydaja sie
by¢ sztuka do$¢ prymitywna. Oczywiscie nasze
oczy, przywykle do takiego malarstwa, mimo-
wolnie doszukuja si¢ w obliczach odmalowa-
nych przez wschodnich ikonopisarzy ksztaltnych
owali twarzy i subtelnych bryl cial. Wszak na
ikonach przedstawiajacych Pantokratora tez sa
miejsca bardziej oswietlone i miejsca jakby skry-
te w cieniu. Kiedy jednak spojrzymy na nie bar-
dziej wprawnym okiem, to okaze si¢, ze roz-
lozenie cienia i $wiatta na ikonach jest jakby
niedoskonate. Ale to tylko pozér, bo ich gra na
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ikonach rzadza zupelnie inne zasady niz te, ktére
wynikaja z praw optyki. Ikonopisarzy nie intere-
sujg prawa fizyki. Interesuje ich teologia.

Kiedy patrzymy na zachodnioeuropejskie
malarstwo, zachwycamy si¢ genialnym, niemal
doskonatym odwzorowaniem  rzeczywistosci.
Cienie ukfadaja si¢ na postaciach, jakby oswie-
tlato je prawdziwe storice. Ikona tymczasem nie
zna $wiatla zewnetrznego. Nie potrzebuje go, bo
to ona jest oknem, przez ktére wpada swiatlo do
wnetrza kontemplujacego ja cztowieka. Dlate-
go tez, zeby dobrze dostrzec prawdziwe swiatlo
w ikonie, trzeba zapomnie¢ o naszych przyzwy-
czajeniach. Trzeba tez odwréci¢ kolejnosé proce-
su kontemplacji. My, ludzie Zachodu, patrzymy
najpierw oczyma, by pédzniej pochwycone przez
zmysly wrazenia dotarly takze do serca. Wschod-
ni mistycy patrza w serce, by méc spojrzeé na
Swiat zewnetrzny przez pryzmat wnetrza. Dlate-
go tez ikony sa w taki sposéb pisane, zeby swia-
tto wydobywalo si¢ z wnetrza postaci, ktére sg
przedstawione na tych obrazach. Na dobrze wy-
konanej ikonie wydaje sie¢, jakby oblicze Chry-
stusa lub $wietych emanowalo swiatlem, jakby
przebijato ono przez cienka powtoke ciata, wy-
dobywajac si¢ na zewnatrz.



Uzywanie przez ikonopisarzy jaskrawych
i czystych barw nie jest podyktowane nieznajo-
moscig teorii koloréw. Wrecz przeciwnie — Ru-
blow na przyktad uzywat jak najjaskrawszych
barw, dbajac, by byly jak najczystsze, bo przeciez
swiatto Boskie nie ma zadnej wspélnoty z mro-
kiem i zametem. Ono jest czyste jak krysztal. Na
szatach, ktérych faldy sa réwniez pouktadane
w sposob bardziej geometryczny niz realistycz-
ny, takze nie dostrzezemy gry swiatla padajacego
na szaty z zewnatrz i $lizgajacego si¢ mig¢dzy za-
gieciami tkaniny, by pozostawi¢ miejsce ,,réwno-
prawnemu’ wedlug zasad optyki cieniowi. Jego
zrédlem jest wnetrze postaci. Jesli si¢ uwaznie
przyjrzymy, to zauwazymy, ze Swiatlo na szatach
paradoksalnie nie jest ulozone w taki sposéb,
jakby na to wskazywata logika. Szaty sg jasniej-
sze w tych miejscach, w ktérych tkanina bardziej
przylega do ciata, bo to przeciez przebdstwione
ciato jest jego zrédlem. Stowo stato si¢ Cialem...
Swiatto zamieszkato w Ciele. ..

Bardzo cz¢sto jednak bywa tak, ze patrzac na
stare ruskie lub greckie ikony widzimy pociem-
niale postacie, ktére bardziej niz $wiatlem spo-
wite s pewnym mrokiem. To oczywiscie wynika
ze zniszczen warstwy malarskiej spowodowanych
uplywem setek lat. Czasami wspédtczesni ikono-
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pisarze prébujg imitowal ,starozytny” charak-
ter ikon, ktére pisza, co jest jedynie $wiadec-
twem zachodniego wplywu na ich dusze, ktére
dotkniete duchowymi chorobami wspétczesno-
sci nie odnalazly w ikonach $wiatla, ale jedynie
modng dzi$ pogon za starozytnoscig i egzotyka.

Warto w tym wzgledzie przyjrze¢ si¢ ikonom
Teofana Greka, w ktorych $wiatto doskonale sie
zachowalo. Namalowane przez niego postacie
dzigki $wiattu, ktére z nich emanuje, sprawia-
ja wrazenie istot anielskich. Ich ciata niemal nie
posiadaja ci¢zaru.

Sam proces pisania ikony jest walky $wiatla
z ciemnodcig albo, lepiej rzecz ujmujac, objawie-
niem; momentem, w ktérym swiatto$¢ przycho-
dzi na $wiat, przebija si¢ przez ikong, by oswieci¢
to, co si¢ znajduje w mroku. Ikonopisarz zaczy-
na swojg prace od potozenia na desce najciem-
niejszych odcieni i stopniowo, nie przejmujac si¢
w ogdle zasadami optyki, rozjasnia t¢ pierwotng
ciemno$¢, ktadac coraz to jasniejsze barwy, az na
samym koncu delikatnymi musni¢ciami pedzla
ktadzie na obliczach bliki — drobne refleksy czy-
stego $wiatla, ktére nadaja ikonie szczegdlny du-
chowy charakter.

Proces pisania ikony rozumiany w taki spo-
s6b jest wyjatkowym czasem objawienia i o$wie-



cenia. Tkonopisarz oczywiscie od poczatku wie,
jakie przedstawienie chce napisaé. Sam pomyst
na ikong nie jest jednak wylaczng inicjatywa iko-
nopisarza. Jesli ma ona by¢ objawieniem, nie da
si¢ jej wymysli¢ samemu. Nie da si¢ tez napisaé
na zaméwienie ikony, ktéra najpierw nie zro-
dzita si¢ w sercu. To $wiatlo, ktére jest wszech-
wiadne, musi by¢ od samego poczatku w pi-
szacym. To jednak jeszcze nie jest wszystko, bo
samo pisanie jest modlitwg i to modlitwa (roz-
mow3) z postacia, ktéra na desce chce si¢ obja-
wié. Kiedy artysta kladzie kolejne warstwy coraz
jasniejszych barw, nigdy tak naprawde nie wie do
konca, jaki bedzie ostateczny ksztatt swiatla, kté-
rym utkane bedzie oblicze. Narastajace swiatlo
samo ustala reguly. Ono samo jest swoim arty-
sta. Ikonopisarz w trakcie tworzenia doswiadcza
nie tyle, ze sam maluje oblicze, ile ze to oblicze
mu si¢ objawia, uobecniajac si¢ na desce. Pisanie
ikony jest wigc modlitwa, ktdra bardziej jest stu-
chaniem niz méwieniem. Bég przychodzi, staje
si¢ cialem, rozprasza ciemnosci, rozéwietla mrok.
Piszacy z kolei doswiadcza, jak to swiatto rozpala
sie w jego sercu.
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