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Przedslowie

Film i medycyna wchodza ze sobg w réznorodne, wieloptaszczy-
znowe i interesujace relacje w zasadzie od samych poczatkéw dziesia-
tej muzy. Z jednej strony film dokumentalny umozliwit popularyzacje
wiedzy medycznej i dokumentacje¢ przypadkéw stosowang przy bada-
niach lekarskich, z drugiej — kino fabularne na rézne sposoby drama-
tyzowato (i wciaz to czyni) zaréwno relacje miedzy pacjentem i leka-
rzem, jak i duchowe zmagania medykéw starajacych si¢ stuzy¢ w wa-
runkach nierzadko niesprzyjajacych.

Kino $wiatowe obfituje zaréwno w postaci lekarzy dobrych, wal-
czacych o postep swej dziedziny (Bogowie Lukasza Palkowskiego, 7he
Great Moment Prestona Sturgesa, Something the Lord Made Josepha
Sargenta, Cudotwdrczyni Arthura Penna), jak i demonicznych badz
tylko niecnych, wykorzystujacych wladz¢ nad cialem pacjenta do
moralnie podejrzanych celéw (Coma Michaela Crichtona, Code Blue
Urszuli Antoniak, Krélestwo Larsa Von Triera). Sam szpital staje sig
przestrzenig réznie pojetego spektaklu, wlacznie z widowiskiem mu-
zycznym (Caly ten zgietk Boba Fosse‘a, Spiewajgcy detektyw Dennisa
Pottera, Joanna Kornela Mundruczo) i komediowa farsa (MASH Ro-
berta Altmana i jego serialowa kontynuacja; Szpital Arthura Penna).
Ciagte napiecie, w jakim zyjg lekarze walczacy o zycie swych pacjen-
téw, okazalo si¢ tez barwnym tlem dla melodramatu medycznego — od
wczesnych jego wcielen, takich jak Ludzie w bieli Ryszarda Bolestaw-
skiego, do obecnych hitéw serialowych, na przyktad Anatomii Greya
czy The Knick.

Osobnym zagadnieniem jest sposéb obecnosci medycyny w fil-
mie dokumentalnym: zaréwno instruktazowym, kiedy to kino ma
faktyczny wptyw na pojmowanie kwestii medycznych przez profesjo-
nalistéw, jak i artystycznym, kiedy (jak w Szpitalu Krzysztofa Kieslow-



Przedstowie

skiego, czy Blisko smierci Fredericka Wisemana) filmowcy starajg si¢
zblizy¢ do natury relacji lekarz — pacjent i ujaé ja w sposéb bez mata
filozoficzny.

Tom, ktéry trzymajg Paristwo w re¢ku, jest owocem konferen-
¢ji naukowej Medycyna w filmie i teatrze, ktéra odbyla si¢ w dniach
17—-18 listopada 2016 r. na I Wydziale Lekarskim Warszawskiego
Uniwersytetu Medycznego, we wspoétpracy z Wydzialem ,Artes Li-
berales” Uniwersytetu Warszawskiego. Wydarzenie objeli patronatem
Jego Magnificencja Rektor UW prof. dr hab. Marcin Palys oraz Jego
Magnificencja Rektor WUM prof. dr hab. Mirostaw Wielgo$. Zaréw-
no ta konferencja, jak i towarzyszaca jej dwutomowa publikacja, sg
cze$cia weiaz rozwijanego projektu wspélpracy miedzy wymieniony-
mi instytucjami, ktéra docelowo ma zblizy¢ swiat prakeyki i swiat teo-
rii; $wiat medycyny i $wiat humanistyki. Naszym celem, podobnie jak
w przypadku tomu Literatura pigkna i medycyna pod redakcja Macieja
Ganczara i Piotra Wilczka (Homini 2015), jest ukazanie, Ze medycyna
wpisuje si¢ w kontinuum nauk humanistycznych, gdyz skupia si¢ na
osobie ludzkiej: na jej rozwoju i dobrostanie.

Dwa listopadowe dni, jakie spedzilismy na wspélnych rozwaza-
niach, sa niniejszym zaprezentowane czytelnikowi w postaci zbioru
artykutéw, co do ktérych wierzymy gleboko, iz pomoga w rzuceniu
$wiatla na wielorakie zwiazki medycyny ze sztuka filmowa. Marek
Hendrykowski przeprowadza wrecz paralele miedzy jednym a dru-
gim, proponujac paradygmatyczne ujecie sztuki filmowej jako terapii.
Jan Zamojski i Wojciech Baluch w swych tekstach ujmuja syntetycz-
nie kwestie opresji totalitarnej i podmiotowosci ludzkiej na wybranych
przyktadach. Same poczatki przygody filmu z medycyna bada w swym
fascynujacym historycznofilmowym szkicu o najwczesniejszych ekra-
nowych ,kronikach medycznych” Malgorzata Hendrykowska. Ba-
daczki Hanna Serkowska i Katarzyna Skérska w swych rozdziatach
skupiajg si¢ na dwéch budzacych wiele emocji zjawiskach z pograni-
cza medycyny i moralnosci spotecznej: pierwsza ukazuje swiatowe fil-
my podejmujace temat opieki nad ludZzmi dotknigtmi chorobg ote-
pienna, a druga — wloskie préby zmierzenia si¢ kina wspdtczesnego
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z eutanazja. Zagadnienie opieki paliatywnej w kontekscie twérczo-
$ci amerykanskiego dokumentalisty Fredericka Wisemana pojawia
sic w tekscie Michala Oleszczyka, podczas gdy Ireneusz Gielata t¢
samg tematyke schytku zycia bada w kontekscie filmu fabularnego Pa-
ola Sorrentino Mtodos¢, za$ Natalia Krélikiewicz przyglada si¢ jednej
z licznych adaptacji opowiadania Antoniego Czechowa Sala nr 6, tym
razem w rezyserii Karena Szachnazarowa. Kino polskie i jego zwigzki
z medycyna pojawiaja si¢ az w trzech tekstach: Tadeusz Lubelski pi-
sze o filmowej adaptacji Szpitala Przemienienia Edwarda Zebrowskie-
go (na podstawie prozy Stanistawa Lema), Piotr Skrzypczak analizuje
ekspresje aktorskg Zbigniewa Zapasiewicza w Zyciu jako Smiertelnej
chorobie przenoszonej drogg pleiowg Krzysztofa Zanussiego, a Wojciech
Otto przyglada si¢ réznorakim portretom o0séb z zaburzeniami psy-
chicznymi w kinie rodzimym. Postacie lekarzy w kinie czeskim przy-
bliza Roman Sliwka. Indywidualne podejscie i skupienie na watku
do$¢ nieoczywistym prezentuje Radostaw Pietka, tropiac slady jezyka
taciiskiego i jego wykorzystania w filmach z watkami medycznymi.
Lista wspomnianych tematéw bynajmniej nie wyczerpuje zwiaz-
kéw medycyny i filmu — w istocie, stanowi co najwyzej wstepny reko-
nesans w tej materii. Prezentujemy niniejszy tom z przekonaniem, iz
jest to rekonesans cenny i zachecajacy do dalszych poszukiwan, kté-
rych mamy nadziej¢ by¢ zaréwno $wiadkami, jak i aktywnymi uczest-
nikami.
Maciej Ganczar

Michat Oleszczyk
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Sztuka filmowa jako diagnoza i terapia

Madros¢ choroby, madrosé zycia

Choroba jest funkcja zdrowia. Nie bedziemy zdrowi i nigdy nie
poczujemy prawdziwego smaku zdrowia, jesli uprzednio nie zachoru-
jemy. Jak pisat Jan Kochanowski w nie§miertelnej fraszce Na zdrowie:
,Szlachetne zdrowie, nikt si¢ nie dowie, jako smakujesz, az si¢ zepsu-
jesz”. O tym zdrowotno-chorobowym paradoksie wiedziano juz do-
skonale wieki temu. Nie tylko cytowany autor, ale réwniez inni ludzie
renesansu — mowa oczywiscie o najswiatlejszych z nich — dysponowa-
li zadziwiajaco dojrzaly jak na 6wczesny stan zaawansowania wiedzy
i praktyki medycznej filozofig choroby w odniesieniu do zdrowia.

We wspdlczesnym swiecie zadziwiajacy postep medycyny i nie-
bywaly rozwéj farmakologii nie ida w parze z powszechnym zrozu-
mieniem tego, czym jest choroba w odniesieniu do zdrowia. Zdrowie
i choroba nie s3 z sobg blisko kojarzone. Wrecz przeciwnie, sg od sie-
bie separowane. W powszechnym mniemaniu dominuje poglad, ze
mozna i nalezy nie chorowa¢ w ogéle. Mysl nieroztropna i niemadra,
skoro ludzki organizm — je$li ma on na co dzieri prawidlowo funkcjo-
nowa¢ — potrzebuje co pewien czas przejscia przez stadium chorobowe

po to, by dalej utrzymywac si¢ w zdrowiu.
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Chory i ten drugi

W chorowaniu istnieje strefa wspdlna, w ktérej kontaktujg sie
i wspétpracuja z sobg chory i lekarz (niekoniecznie dyplomowany me-
dyk, moze to by¢ np. troskliwa, kochajaca matka czy madra babka
leczaca w warunkach domowych wnuki i cala rodzine sokiem z ma-
lin). Wspétczesna instytucjonalizacja pomocy medycznej sprawita, ze
leczenie sita rzeczy nabrato réwniez cech instytucjonalnych, uzaleznia-
jac od siebie rzesze pacjentéw, co wida¢ doskonale w poczekalniach
przychodni, podczas gdy w konkretnych przypadkach wystarczytaby
autoterapia lub celna porada kogo$ do$wiadczonego.

Nie zamierzam bynajmniej pomniejszaé ani ograniczaé roli le-
karza w pomaganiu chorym. Chcialbym tylko powréci¢ do podstaw
i zrédet sztuki leczenia, przypominajac, jak wiele zalezy od kunsztu
i empatycznej osobowosci tego, kto udziela pomocy. Sama empatia
nie wystarczy. Jerzy Stuhr, ambasador kampanii ,,Rak wolny od bélu”,
dziatacz krakowskiego Stowarzyszenia Wspierania Onkologii UNI-
CORN, na pytanie: ,,Od lekarza oczekuje pan empatii czy jedynie
profesjonalizmu?”, odpowiedzial: ,W trybie warunkowym: oczeki-
walbym empatii, ale si¢ jej niespecjalnie spodziewam. Zresztg lekarska
empatia moze mie¢ rézne oblicza™.

W cytowanym wywiadzie pojawia si¢ jeszcze inna znamienna ana-
logia miedzy sztuka a choroba, wynikajaca z podwéjnego doswiadcze-
nia aktora: jako dojrzatego artysty i cigzko doswiadczonego pacjenta.
»Ryzykuje, wystawiam si¢ na oceny, jestem krytykowany. Trzeba mie¢
nerwy jak postronki, zeby to wytrzymaé. Z chorobg byto tak samo™.

To, co najwazniejsze

Kino jako dziedzina komunikowania i domena twérczo$ci moze
spetnia¢ w zyciu danej zbiorowosci bardzo rézne funkcje: ludyczna,

']. STUHR, Zalozylem, ze sig uda. Rozmowa z Jakubem Grzymbkiem i Maciejem
Miillerem, ,Medycyna Praktyczna”, htep://www.mp.pl/ (dost¢p: 10.10.2016).

2 Tamze.
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kulturotwércza, o$wiatowa, polityczng, propagandows, eksperymen-
tatorsky itp., a takze faczy¢ w sobie rozmaite kombinacje i warianty
wspomnianych dazed. Jeden z pierwszorzednych aspektéw auto§wia-
domosci (self-concept) kina stanowi jego funkcja diagnostyczna i te-
rapeutyczna. Dziesigta muza uprawiajaca sztuke leczenia swoich wi-
dzéw, sprawujaca funkcje diagnosty i terapeuty wielokrotnie potwier-
dzata w ten sposéb swg uzyteczno$¢ jako medium zdolne realizowad
wazkie zadania i potrzeby psychospoteczne.

Za najwazniejsze w zwigzkach filmu z leczeniem i medycyng
uwazam: primo, postawienie prawidlowej diagnozy; secundo, odkry-
cie i opracowanie wlasciwej terapii; zertio, umiej¢tne poprowadzenie
procesu skutecznego leczenia pacjenta — czyli nas, widzéw — do stanu

wyleczenia, tozsamego w tym przypadku z efektem kdtharsis.

Czlowiek jako pacjent to nie tylko przypadek medyczny

Pacjent to osoba, ktéra, chorujac, szczegblnie potrzebuje
zrozumienia i psychicznego oraz fizycznego wsparcia. Chorowanie jest
kazdorazowo procesem: indywidualnym, bolesnym, dojmujaco przy-
krym, trudnym, gorzkim i intymnym. Powtérzmy raz jeszcze: pacjent
to nie podrecznikowy przypadek medyczny, nie jednostka chorobowa,
nie bezduszny organizm do leczenia, nie czyjes imi¢ i nazwisko w kar-
totece, lecz osoba. Wyraz ten zawiera w sobie intrygujacy i dajacy do
myslenia aspekt ,,0sobnosci” i to przede wszystkim w jej rozumieniu
egzystencjalnym.

Czlowiek choruje ,0sobno” — sam. Doswiadczane przez niego
cierpienie nalezy wylacznie do niego i moze zosta¢ komus zakomuni-
kowane tylko w ograniczonej mierze. Dzielimy si¢ nim, ujawniamy je
drugim, liczac na ratunek, wsparcie, pomoc i wspélczucie, ale w cho-
robie przede wszystkim doznajemy w zwielokrotnionej mierze wlasnej
,osobnosci”. Dlatego, jak znakomicie pokazat to przed laty Edward
Zebrowski w debiutanckim Ocaleniu (1972), chory cztowiek przeby-
wajacy na oddziale szpitalnym odczuwa — co znamienne — szczegélnie
bliskg wiez i solidarno$¢ z tymi, ktérzy choruja tak samo i na to samo.

13
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B4l jest nasz, wlasny. Doznawana catym ciatem, organiczna, psy-
chosomatyczna ,,0sobnos¢” choroby sprawia, ze kazdy, kto choruje,
do$wiadcza uczucia samotnoséci. Otoczenie wspélczuje i, na ile to
mozliwe, wspiera chorego, ale nie dzieli z nim petni jego doswiad-
czenia. Choroba jest osobistg prébg zycia i zmaganiem z nim. Sit do
przezwycigzenia choroby nalezy szukaé przede wszystkim w sobie. Le-
karz i lekarstwo sa nam niezbedni, by odnalez¢é droge do zdrowia i po-
nownie poczu¢ jego smak. Pomoc i wsparcie innych ludzi ogromnie
w tym pomaga. Niemniej stan choroby i walka z nig podj¢ta ma wy-
miar gleboko osobisty.

Wida¢ to jak na dloni w Osiem i pét Federica Felliniego (1963).
Bohater tego filmu, rezyser filmowy Guido Anzelmi, przezywa ot-
chltanny kryzys wewnetrzny: zdrowotny i twérczy jednoczesnie. Scena
po scenie obserwujemy, jak prébuje odzyskaé¢ utracong réwnowage
i harmonie¢ wlasnego istnienia. Choroba Guida wymusza na nim od-
krycie wlasnego indywidualnego zwiazku z rzeczywistoscia. Ponow-
ne odzyskanie przezed wewngetrznej réwnowagi oznacza ni mniej ni
wiecej tylko pogodzenie ze $wiatem, z jego odwiecznym porzadkiem
i innymi ludZmi.

Tworzenie filmu przypomina pod pewnymi wzgledami proces
chorowania. Rezyserzy nieraz méwia, ze prace nad filmem sie¢ ,,odcho-
rowuje”. Z punktu widzenia sztuki filmowej najwspanialsze w Osiem
i pét okazuje si¢ przejscie od stanu dezintegracji i wewnetrznego chaosu
chorej jednostki do stanu, ktéry umozliwia scalenie réznych aspektéw
jej zycia w spdjna calosé. Autorowi filmu udato si¢ w pasjonujacy spo-
s6b pokaza¢ przemiane¢ bohatera i przebieg jego dramatycznej trans-
formacji: od glebokiego kryzysu osobowosci do jej zintegrowania i na-
glego odrodzenia w formie aktu twérczego. Petne osobistego napiecia
zycie artysty pozostaje tu w organicznej symbiozie z wysitkiem two-
rzenia filmu — podobnie jak choroba, wymagajacym pokonania niezli-
czonych przeszkéd, duchowej koncentracji, mobilizacji sit zywotnych
i przezwycigzenia entropii opornej materii. Jak celnie ujal to niegdys
Ingmar Bergman: ,,Nakreci¢ film to zorganizowa¢ caty kosmos™.
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Wielko$¢ artystyczna dzieta Felliniego polega na odwaznej pré-
bie przedstawienia i wyrazenia stanu chorobowego, opisania go jako
uniwersalnego, lecz jednostkowego do$wiadczenia, ktére dla wielu lu-
dzi chorych i dla ich otoczenia pozostaje niewytlumaczalne, niewy-
razalne, niemozliwe do przekazania. Zgodnie ze starozytng maksyma
»,Medice, cura te ipsum”, ktéra pojawia si¢ réwniez w Ewangelii we-
dlug $w. Lukasza (zob. Lk 4,23), Osiem i pdt stawia na autoterapig.
W gteboko przenikliwy sposéb widzi w cztowieku psychosomatyczng
jednos$¢ i pokazuje proces jego leczenia i ozdrowienia w formie pasjo-
nujacego spektaklu dramatycznego.

Chory organizm

Zazwyczaj choroba dotyka jednego miejsca, ale stan chorobowy
udziela si¢ calemu organizmowi. Jak pisal Miron Bialoszewski: ,,Glo-
wa boli mnie i siebie”.

Na zasadzie sprzgzenia zwrotnego organiczny aspekt choroby po-
jedynczego organizmu moze ogarniaé swym zasi¢egiem réwniez dowol-
nie rozlegly makroorganizm. Podziat na choroby bedace przypadtoscia
jednostkows i choroby spoteczne bywa rozréznieniem wysoce umow-
nym. W nakreconym pie¢ lat po tym, jak powstato Ocalenie Zebrow-
skiego, Szpitalu Krzysztofa Kieslowskiego (1977) choruje anonimowy
pacjent, choruja lekarze chirurdzy i personel, choruje instytucja szpi-
talna i caly system stuzby zdrowia. Przenikliwa diagnoza spoleczna
i trafna ocena sytuacji, jaka przedstawil znakomity dokumentalista,
nie pozostawia ztudzen.

Dokumentalny i doskonale precyzyjny niczym informacja lekar-
ska zapisana w karcie choroby Szpital KieSlowskiego okazuje si¢ nie
tylko rozpoznaniem, ale i formg uzdrawiajacej terapii — przez sam fake
publicznego ujawnienia i zaprezentowania anormalnego stanu pan-
stwa i ustroju, w ktérym chronicznie i przewlekle chorujg wszyscy.
Whacznie z chora kinematografia — najpierw pictrzaca przeszkody
przed ambitnym twérca, a nastgpnie blokujaca jego filmowi droge na
ekrany.

15



Marek Hendrykowski

16

Suma wnikliwych obserwacji zarejestrowanych w filmie Kieslow-
skiego otwiera inng niz tylko jednostkowa — ograniczona do jednego
incydentalnego przypadku — perspektywe choroby. Chory nie jest juz
tutaj izolowang jednostka, ktéra cierpi i usituje walczy¢ o zdrowie i zy-
cie, lecz elementarng molekuly systemu — integralng czastka o wiele
szerszej, rowniez chorujacej catosci. Poglad taki nie jest na gruncie
sztuki filmowej niczym nowym. Dawno temu wyrazit go mi¢dzy inny-
mi Akira Kurosawa: najpierw w pelnej psychospotecznych meandréw
i dramatycznych konfliktéw wigzi mig¢dzy lekarzem a jego pacjentem
w Pijanym aniele (1948), a nastgpnie na wzorcowo przedstawionym
przyktadzie relacji mistrz — mlody lekarz w Rudobrodym (1965).

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na kolejny aspekt relacji film — me-
dycyna dotyczacy naszego osobistego udziatu w seansie. Wyraz ,.kino”
ma szereg znaczen, z ktérych podstawowe oznacza miejsce poka-
z6w filmowych. Jesli spojrze¢ na specyfike fenomenu takiego pokazu
w kontekscie leczenia i polaczy¢ go z odwieczng kulturg widowisk,
w jakich uczestniczg aktorzy i publicznos¢ (pradawnego obrzedu ma-
gicznego, widowiska teatralnego, choreograficznego, cyrkowego, hap-
peningu itd.), glebszy sens tego rytuatu mozna okresli¢ jako terapie
miejsca (therapia loci).

Widz jako podmiot, do ktérego adresowane jest widowisko, staje
si¢ uczestnikiem owego rytuatu i zwigzanej z nim terapii miejsca dzig-
ki oderwaniu od otaczajacej rzeczywistosci, mogac odkrywal i prze-
zywaé wyswietlany na ekranie obraz, ukazujacy w skondensowanym
powickszeniu prawdziwe oblicze $wiata: czasem urzekajaco pigkne,
a kiedy indziej szokujaco potworne. Kazdy z nas wielokrotnie przezy-
wal w kinie takie niezwykte sceny oraz zapadajace gleboko w pamiegé
chwile i bardzo wiele im zawdziecza.

Tworzy¢ i leczyd, czyli sztuka wobec medycyny

Czy kinematografia moze chorowaé? Oczywiscie! Jest przeciez
rozbudowanym wielofunkcyjnym organizmem, a kazdy organizm —
jak tego dowiddt na przyktadzie funkcjonowania instytucji biurokra-
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tycznej Cyril Northcote Parkinson — bywa podatny na réznego rodza-
ju choroby, ktére go atakujg i tocza’. Dojrzaly organizm spoteczny po-
trafi skutecznie zwalczy¢ chorobe i zapewnié sobie przysztosé. W przy-
padku kinematografii jej — cho¢by najlepiej zorganizowany i sprawnie
zarzadzany — system produkcji zapewnia co najwyzej warunki umoz-
liwiajace filmowcom twércze funkcjonowanie, ale nie jest twérczoscia
jako dokonaniem.

Kino jako organizm czgsto choruje. Ma swoje okresy $wietno-
$ci i dynamicznego rozwoju, podczas ktérych $wiat (zaréwno ten
wewnatrz filmu, jak i tamten na zewnatrz) wydaje si¢ by¢ na osciez
otwarty i nie mie¢ granic, ale kino ma tez fazy dlugotrwalej niewydol-
nosci. Jego codzienno$¢, whasciwy danej kinematografii zmienny rytm
rozwoju zawiera w sobie i jedno, i drugie. Zyje ono w ciagtym zmaga-
niu symptoméw zdrowia i choroby. Historycy kina i sztuki filmowe;j,
wiedzac o owej zmiennodci, przywoluja w kontekécie swojej refleksji
Braudelowskg koncepcje dlugiego trwania.

Z doswiadczenia kultury PRL wiemy, ze chory system kinemato-
grafii moze funkcjonowaé latami, a nawet dekadami, bez rzetelnej dia-
gnozy i bez skutecznej terapii. Raz bywa z nim lepiej, raz gorzej. Wy-
starczy, ze egzystuje i nie przeszkadza. Tym, co zdolne jest go ozdro-
wi¢, okazuje si¢ sztuka filmowa. To jej przypada rola lekarza. To dzigki
niej pojawia si¢ szansa na przezwyci¢zenie choroby. Taki nagly powrét
zdrowia i przyplywy zyciodajnej energii zawsze bywajg fascynujace, by
przywotaé tylko dawny przyktad niemieckiego ekspresjonizmu oraz
wloskiego neorealizmu, nowszy — polskiej szkoty filmowej, angielskie-
go kina mlodych gniewnych i czechostowackiej nowej fali, czy naj-
nowszy — fenomenu kina rumuriskiego ostatnich lat.

Kino dla potrzeb swego istnienia i funkcjonowania wykorzystuje
jednak nie tylko autoterapi¢. Réwnie wazne w jego funkcjonowaniu
okazuje si¢ oddzialywanie na odbiorc¢. Aby mogto stuzy¢ spoteczen-
stwu, niezbedna do zycia jest mu sztuka filmowa. W kunszcie two-

3 C.N. PARKINSON, Prawo Parkinsona albo w pogoni za postepem, przekt.
J. KyprYNski1, Warszawa 1971.
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rzenia dziet ztozonych z ruchomych obrazéw kapitalna rola przypa-
da praktykom symbolicznym zwigzanym z dokonywaniem rozpoznan
diagnostycznych oraz terapeutycznych, ktérych adresatami sg poje-
dynczy widz i wielomilionowa widownia.

Twoérczos¢ filmowg i medycyne, a Scislej kunszt filmowania
i kunszt leczenia, taczy ponadto cos, co mozna by nazwaé postaw
a3 heroiczn gludzi, ktdrzy jeden i drugi kunszt z pasjg i konse-
kwentnie rozwijaja. Nie chodzi tylko o zawody lekarza i filmoweca jako
specyficzng profesje, lecz o najglebszy sens ich uprawiania. Za kazdym
razem wynika on z osobistego aktu przeciwstawienia si¢ bezwzgled-
nosci i okrucieistwu natury, fatum umierania. W medycynie i w fil-
mie wigze si¢ ona z umiejetnym dzialaniem zmierzajacym do tego, by
ocali¢ (pamigé, zdrowie, zycie) czlowieka. Z gleboka swiadomoscia,
ze jego istnienie jest niezmiernie kruche i krétkie, lecz bezwzglednie
warte uratowania.

Pole skojarzen faczacych medycyne z filmem okazuje si¢ w prak-
tyce o wiele szersze. Obejmuje ono swym asocjacyjnym zasi¢giem nie
tylko diagnoze i terapig, lecz réwniez czynnosci, takie jak badanie, wy-
wiad, dokumentacja, zapis, obdukcja, kontakt, spotkanie i rozmowe
twarza w twarz z drugim czlowiekiem, a takze poszczegélne metody
i rozmaite zabiegi: przeswietlenie, sondowanie, ostuchanie, operowa-
nie na stole zabiegowym badZ montazowym, analiz¢ pobranego mate-
riatu, wziernikowanie, ciecie, wycigcie itp.

Zesp6l filmowy z prawdziwego zdarzenia przywodzi na mysl kli-
nike specjalistyczna, ktéra w swojej codziennej pracy osiaga znakomi-
te wyniki dzigki mistrzowsko zorganizowanej wspélpracy grupy zawo-
dowcéw. Krecenie filmu przypomina pod wieloma wzgledami ope-
racje medyczng, a plan zdjeé — plan operacyjny. Tu i tam wazna jest
technologia, nowoczesna aparatura i optymalna metoda dziatania jako
obarczony ryzykiem sposéb postepowania z obiektem (z eksperymen-
tem — filmowym i medycznym — wiacznie). Zblizony jest tez hierar-
chiczny ukfad i paralelny podziat rél panujacy w zaawansowanej me-
dycynie i w twérczodci oraz produkceji filmowe;j.
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Wszelka dostownos¢ w odniesieniu do sygnalizowanych przed
momentem skojarzen nie bytaby rzeczg pozadang. Jak dlugo myslimy
o leczeniu lub tworzeniu ruchomych obrazéw jako dziataniach doko-
nywanych na zywej materii i wyposazonych w niezbywalnie wazny dla
obu dziedzinwspétczynnik humanistyczny, tak dlugo
medycyna i film, przy caltej konkretnosci swych wysitkéw i obcowaniu
z materia, sa (a kazdym razie powinny by¢) sferami dziatania symbo-
licznego w praktyce spotecznej. Oznacza to, iz taczac i kojarzac jedno
z drugim, nie postgpujemy catkowicie dowolnie, lecz prowadzimy na-
sz wyobrazni¢ wzdtuz linii metaforycznego styku obu dziedzin.

Mys$l przewodnia lezaca u podstaw tych rozwazan pozwala po-
nownie przerzuci¢ most miedzy kunsztem tworzenia a kunsztem le-
czenia. Ponownie, bo w gre wchodzi pewna bardzo stara i przenikli-
wie madra idea. Sformulowat ja Artystoteles w swojej Poetyce (V1, 2),
postugujac si¢ w tym celu metafora, ktéra okreslit mianem kdtharsis.
Mimo uptywu ponad dwu tysiacleci mysl ta nie stracita nic ze swojej
no$nosci. W sztuce i w chorobie dochodzi do glosu ten sam proces
kdtharsis, czyli wewnetrznego oczyszczenia przynoszacego ulge w cier-
pieniu. Znamienne jest, co zauwazyt Nicola Chiaromonte?, ze pro-
ces ten, aby moégl zostaé w pelni urzeczywistniony, wymaga udziatu
dwu nieodzownych wspétczynnikéw: litosci (gr. éleos) i trwogi (pho-
bos). W przypisie do swojego studium Chiaromonte zwraca jeszcze
uwage na poglad Gorgiasza, ,.ktéry poréwnywat wpltyw poezji (przede
wszystkim tragicznej) na dusze¢ z dzialaniem lekarstw oczyszczajacych
ciato™.

Wszystko, co najlepsze w dziele filmowym, zaczyna si¢ od od-
krywczego opisu $wiata, ktére to opisanie de facto jest diagnoza. Kino
faktéw i kino fikcji sytuuja si¢ tutaj na tej samej plaszczyznie. Doko-
nujac trafnych rozpoznan, stawiajac przenikliwe diagnozy i oferujac
adresatowi okreslong terapig, sztuka filmowa realizuje za kazdym ra-

* N. CHIAROMONTE, Paradoks aktora, [w:] TENZE, Granice duszy, przekt.
S. Kasprzysiak, Warszawa 1996, s. 347.
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zem swojg podstawowa powinno$¢ spoteczna: zdiagnozowac rzeczywi-
sto$¢, pokazad jak jest, wyswietlié, jak si¢ sprawy maja.

Wymiar leczniczy filmu jako dziedziny twérczoéci pozostaje cig-
gle w niewielkim stopniu rozpoznany przez badaczy, mimo znakomi-
tych rozpraw, miedzy innymi, Siegfrieda Kracauera, Lotte H. Eisner,
Edgara Morina, Ivo Pondelicka. Wszyscy wielcy filmowcy — od Cha-
plina, Murnaua, Langa, Dreyera i Bunuela, przez Renoira, Ozu, Car-
né, Wellesa, Viscontiego, Kurosawe, Bergmana, Felliniego, Antonio-
niego, Munka, Wajde, Polaniskiego, Formana, Passera i Menzla, do
Altmana, Joselianiego, Scorsese, Kieslowskiego, Jarmuscha, Haneke-
go, Farhadiego i Refna — przyjmowali na siebie i nadal przyjmuja s y m
boliczng funkcje¢ lekarza. Ten terapeutyczny, niezmiernie
cenny psychospolecznie aspekt sztuki filmowej niewatpliwie zastuguje
na to, by go na nowo odkry¢ i z uwagg mu si¢ przyjrzeé.
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