Echo i Narcyz






Klaudia Laczynska

Echo i Narcyz

Rzecz o jezyku upadlym
w poezji Andrew Marvella

(1621-1678)

hoAini



Na oktadce wykorzystano Pejzaz z ruinami antycznymi
Nieznany malarz francuski, XVII/XVIII w.
Fotografia:

Piotr Ligier / Muzeum Narodowe w Warszawie

Recenzja naukowa:

prof. dr hab. Jacek Fabiszak

Redakcja:
Elzbieta Wiater

Korekta:
Anna Nowak

Publikacja dofinansowana przez
Instytut Anglistyki Uniwersytetu Warszawskiego

Marka Homini jest czgécia
Wydawnictwa Benedyktynéw Tyniec

Wydanie I: Krakéw 2016
ISBN 978-83-7354-645-5

© Copyright by Klaudia Laczyriska
© Copyright for this edition by Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw

Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw
ul. Benedyktynska 37, 30-398 Krakéw
tel. +48 (12) 688-52-90,
tel./fax: +48 (12) 688-52-95
e-mail: wydawnictwo@tyniec.com.pl
zamowienia@tyniec.com.pl
www.tyniec.com.pl

Druk i oprawa:
Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw
druk@tyniec.com.pl



Spis tresci

Wstep .

Budowanie kanonu .

Kierunki i kontrowersje .

24 Wiersze — wsp6lny mianownik
Rzecz o jezyku.

Rozdziat I: Echo w grobie.

Piosnka echem dzwieczaca .
W rymach zamkniety .
~Echolokacja’, czyli sondowanie otchlanl

Upadek w dialog .
Rozdziat II: Kosa Narcyza.

Samotno$¢ w ogrodzie.

» Wzgardliwie caly $wiat odpycha
Obraz i podobiedstwo.
Zwierciadto Kosiarza .

Rozdziat I1I: Metamorfozy .

Symetria i ruch
Sztuka znikania .

Artefake .
Epilog: historia pewnego pomnika .
Bibliografia .

Indeks oséb .

18
24
30

39

40
52
69
95

. 141

. 142
. 185
. 200
. 212

. 241

. 246
. 268
. 290

. 311

. 319

. 333






Witep

Poeta, purytanin, patriota, jak pisze o nim Pierre Legouis', czy
szpieg i szyderca? Niniejsze studium poswigcone jest czlowiekowi,
wobec ktérego, na réznych etapach recepcji jego twérczosci, stoso-
wano wszystkie te okreslenia. Andrew Marvell to niewatpliwie jeden
z najwazniejszych angielskich poetéw XVII w. Kojarzony jest on naj-
czesciej, chod nie do korica stusznie, z poezja metafizyczng. Wspét-
czesnego czytelnika zaintryguje w tej tworczosci niezwykta samo-
swiadomos¢ poety i autoreferencyjno$¢ jego wierszy. To poezja, ktéra
na siebie wskazuje, wnikliwie przyglada si¢ stowom, doszukujac si¢
w nich nieoczywistych znaczeni. Niezwykla role odgrywa w niej rym
i zestroje dzwickowe. Stychaé w tych lirykach zwielokrotnione echa,
za pomocy ktérych poeta prowadzi dialog z tradycja, z twércami
sobie wspdtczesnymi, a czesto réwniez z samym soba. Tak wnikli-
wie przypatruje si¢ obrazom rzeczy tworzonym przez jezyk poezji,
ze zaczynamy dostrzega¢ w nich drobng siatke peknigé i szczelin.
Z tych popekanych obrazéw, z drobnych kawatkéw znaczeri poeta
wciaz wznosi nowe budowle, wyrastajace na ruinach przebrzmiatych
tradycji i minionych senséw.

Dzisiejszy zachwyt nad Marvellem wyrasta na gruncie ponad
trzystu lat recepcji jego twérczo$ci. Zanim zatem przejdziemy do

1 Zob. P. Lecouts, André Marvell, Poéte, Puritain, Patriote, 1621—1678, Paris
1928.



bardziej szczegbélowego opisu zagadnien, ktérych dotyczy to stu-
dium, przyjrzyjmy si¢ pokrétce historii odbioru poezji i prozy tego
poety, w ktérej mozna wyraznie dostrzec istotne punkty zwrotne.
Z lektury wielu, wydawatoby si¢ — réznych, wypowiedzi na temat
Marvella, rozrzuconych w czasie i wypowiadanych przez przychyl-
ne i nieprzychylne mu osoby, przez literaturoznawcéw i przez ama-
toréw jego poezji, wylania si¢ wyjatkowo klarowna historia kilku
kluczowych momentéw w budowaniu kanonu tego poety, ktére po-
staram si¢ tu pokaza¢. Moim celem nie jest kronikarskie wyszczegél-
nienie wszystkich opracowan poswigconych temu twércy na prze-
strzeni trzech wiekéw, ale zaznaczenie gtéwnych tendencji w recepcji
jego tworczosci, ze szczegdlnym naciskiem na toczacy si¢ obecnie de-
bat¢ o obszary, w jakich porusza¢ ma si¢ dzisiejsza krytyka marvel-
lowska.

Budowanie kanonu

Zaangazowanie Andrew Marvella w wydarzenia polityczne
w Anglii burzliwego okresu wojny domowej, bezkrélewia i pierw-
szych lat po restauracji monarchii, mialo niewatpliwie wpltyw na
postrzeganie osoby i dziel poety przez potomnych. W latach sie-
demdziesiatych i osiemdziesiatych XVII w. twérczos¢ Marvella
byta postrzegana przede wszystkim w kontekscie kontrowersji, ja-
kie wzbudzily pisane przez niego polityczne pamflety: Rehearsal
Transprosd (cze$¢ pierwsza wydana w 1672 r., druga rok péiniej),
Mpr. Smirke; or, the Divine in Mode (1676), oraz An Account of the
Growth of Popery and Arbitrary Government in England (1678).
Dotknigci ostrzem krytyki przeciwnicy zazwyczaj nie przebiera-
li w stowach. Zaatakowany w Rebearsal Transprosd Samuel Par-
ker nazwat Marvella btaznem (,a Buffoon”), nikczemnym krzyka-



czem (,,a despicable yelper”), prostakiem (,,thou Swad”) i tchérzem
(,thou Coward in heart”)?. Znalazl sie takze obrornica Parkera, Ri-
chard Leigh, ktéry posunat si¢ zdecydowanie dalej w swych inwek-
tywach, nazywajac Marvella i jego mentora Johna Miltona ,,0b-
mierztymi bydletami” (,,these two loathsome Beasts”)’.

Jednak od konca XVII w. przez XVIII i XIX stulecie przewazat
bedzie przychylny Marvellowi gtos zwolennikéw jego mysli politycz-
nej. Postrzegali oni parlamentarzyste z Hull przede wszystkim jako
wielkiego patriotg, walczacego o wolnosci obywatelskie i tolerancje
religijna, a takze jako blyskotliwego satyryka bezlitosnie tepiacego
przejawy nadecia i glupoty. Na poczatku XVIII w. godny spadko-
bierca satyrycznego kaduceusza, Jonathan Swift, zauwazyl, ze o ile
o zrédlach polemiki z Parkerem dawno juz zapomniano, o tyle pro-
z¢ Marvella wciaz czyta si¢ z przyjemnoscia (,we still read Marvel’s
Answer to Parker with Pleasure”).

W XVIII i XIX w. nazwisko poety kojarzylo si¢ wigc przede
wszystkim z jego dziatalnoscig parlamentarng i proza polityczna.
Jednak, jak podkresla Nigel Smith, twérczosé poetycka Marvella nie

zostala w tym czasie catkowicie zapomniana’. Pierwsze wydanie ze-

> S. PARKER, A Reproof to the Rehearsal Transprosed (1673), [w:] Andrew Mar-
vell: The Critical Heritage, red. E. STory DoNNO, London—Henley—Boston 1978,
s. 37-38.

> R. Le1GH, The Transproser Rehearsd: or the Fifth Act of Mr. Bayess Play, [w:]
Andrew Marvell: The Critical Heritage, s. 35.

4. Swirt, A Tale of Tub ,,An Apology” (1710), [w:] Andrew Marvell: The Criti-
cal Heritage, s. 55.

5> Zob. N. SmrtH, Andrew Marvell: The Chameleon, New Haven—London
2010, s. 3, 336.



branych wierszy poety ukazalo si¢c w 1681 roku®. Prawie p6t wieku
pézniej, w roku 1726, utwory poetyckie Marvella w dwéch tomach
wydat Thomas Cooke, poprzedzajac je krétka biografia poety’. Dru-
gie wydanie tego zbioru ukazalo si¢ w 1772 r., wyprzedzajac o cztery
lata kolejng pelniejsza edycje przygotowang przez Edwarda Thoma-
sa®. Obaj redaktorzy zgodnie podkreslaja wybitne osiggniecia autora
na niwie poetyckiej; jednak zaréwno Cooke, jak i Thompson przy-
znaja, iz poeta doby Restauracji miat si¢ sta¢ dla osiemnastowieczne-
go czytelnika przede wszystkim wzorcem cnét obywatelskich i po-
staw politycznych. Jak pisal Cooke: ,,Zamiarem moim byto ukazanie
wszystkim wolno urodzonym Anglikom godnego wzoru, jaki kresli
zycie szlachetnego patrioty™.

Zainteresowanie Marvellem jako poetg wzrosto w XIX w.'.
William Hazlitt wielokrotnie wyrazal podziw dla jego twérczodci,
cho¢, jak zauwazal, odzew ze strony czytelnikéw byt jeszcze niewiel-
ki: ,O Marvellu méwitem juz przy innej okazji z uznaniem, ktére,
moim zdaniem mu si¢ nalezy; lecz publiczno$¢ jest glucha”'. Réw-
niez Hartley Coleridge ubolewat nad tym, ze utwory tak znamieni-

¢ Miscellaneous Poems. By Andrew Marvell, Esq Late Member of the Honourable
House of Commons, London 1681.

7 The Works of Andrew Marvell, Esq., red. T. Cooke, London, 1726.

8 The Works of Andrew Marvell, Esq. Poetical, Controversial, and Political, Con-
taining Many Original Letters, Poems, and Tracts, never before printed. With a new
life of the author, by Capt. Edward Thompson, t. 1-3, London, 1776. Zob. N. voN
MarrzauN, An Andrew Marvell Chronology, Basingstoke 2005, s. 280-282.

? The Works of Andrew Marvell, Esq., [w:] Andrew Marvell: The Critical Heri-
tage, s. 109.

19 Por. N. SmrTH, Andrew Marvell: The Chameleon, s. 5.

" W. Hazvurrt, Lectures on the Dramatic Literature of the Age of Elizabeth
(1820), [w:] Andrew Marvell: The Critical Heritage, s. 133.
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tego poety nie sg znane szerszemu kregowi czytelnikéw, za co wi-
nit z jednej strony nieustanne podkreslanie politycznych zastug tego
tworcy, a z drugiej, lekcewazenie jego wierszy przez éwezesnych wy-
dawcow'.

Nie jest zatem prawda, ze Andrew Marvell zostal odkryty na
nowo na poczatku XX w. po dwéch stuleciach zapomnienia, jak nie-
kiedy czytamy w opracowaniach krytycznych poswieconych poecie®.
Nie ma natomiast watpliwosci, ze esej T.S. Eliota, ktéry ukazat si¢
w 1921 r. w trzechsetng rocznicg urodzin poety, byt punktem zwrot-
nym w historii odbioru jego twérczosci — mozna by nawet uznad,
ze dat poczatek systematycznym studiom nad Marvellem i na dtu-
gie lata wyznaczyt ich kierunek. Mimo, iz publikacja eseju zdawata
si¢ mie¢ charakter typowo rocznicowy, Eliot twierdzil przekornie,
ze grobu poety ,nie trzeba (...) zdobi¢ rézami, ruta, czy laurem, nie
trzeba mu gestéw zado$¢uczynienia™“. Nie o osobe¢ i pami¢é twércy
bowiem chodzi, lecz o to, czym jego wiersze moga by¢ dla nas:

Przywrécenie poety do zycia — owo wielkie i wieczne zadanie krytyki
—w przypadku Marvella sprowadza si¢ do wydobycia esencji z dwéch
czy trzech wierszy. Tych parg kropli, ktére uzyskamy, okaze si¢ jednak

cennym i nie znanym dzisiejszemu $wiatu trunkiem".

Z zaledwie kilku wierszy (1o His Coy Mistress [Do nieskorej bogdan-
kil, A Nymph Complaining the Death of her Fawn [Nimfa, smierc je-

12 Zob. H. CoLeRIDGE, The Worthies of Yorkshire and Lancashire (1832), [w:]
Andrew Marvell: The Critical Heritage, s. 158.

13 Zob. G. beE Lorb, Introduction, [w:] Andrew Marvell: A Collection of Criti-
cal Essays, red. G. pEE. Lorp, Englewood Cliffs 1968, s. 1.

"T.S. Evtor, ,Andrew Marvell” (1921), przet. M. HEYDEL, [w:] TENZE, Kto to
jest klasyk i inne eseje, Krakéw 1998, s. 142.

5 Tamze, s. 142.
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lonka swego oplakujgca) i A Horatian Ode on Cromwell’s Return from
Ireland [Oda horacjariska na powrét Cromwella z Irlandii]), Eliot wy-
dobywa istot¢ twérczosci Marvella — dowcip (ang. wiz), ktéry jest
o tyle indywidualng wlasciwoscia jego poezji, o ile takze cecha wska-
zZujacq na to, ze poeta przemawia glosem swojej epoki i zarazem wpi-
suje si¢ w nurt poezji klasycznej, w czym krytyk dostrzega wplyw
Bena Jonsona'®.

Autorytatywny osad Eliota mial ogromny wplyw na nasze po-
strzeganie Marvella, by¢ moze wtasnie dlatego, ze zostal wypowie-
dziany tak stanowczym tonem. Zaden pézniejszy krytyk nie odwa-
zyl si¢ namalowaé portretu twércy na podstawie kilku wybranych
wierszy; na tak $miate pociggniecie pedzlem mégt sobie pozwolic je-
dynie artysta. Zastugi Eliota nie koncza si¢ jednak na analizie wier-
szy Marvella, takze echo jego piesni rozlega si¢ bowiem w twérczosci
jego dwudziestowiecznego komentatora. Nasze poetyckie fascynacje
rzadko uktadaja si¢ chronologicznie. Mozna zatem przypuszczal, ze
wielu mitosnikéw poezji angielskiej po raz pierwszy dotarto do ,,nie-
ogarnionej wiecznosci pustyni” (,,deserts of vast eternity”) Marvella
przemierzajac najpierw Ziemig jatowq (The Waste Land) Eliota.

Cho¢ w swoim eseju Eliot twierdzil, ze kwintesencje twérczosci
poety mozemy wydoby¢ nawet z dwéch albo trzech wierszy, wyda-
na w tym samym roku przez Griersona antologia siedemnastowiecz-
nej poezji metafizycznej proponowata czytelnikom wybér dziesieciu

16 Tamze, s. 145, 152.

VW trzeciej czgéci poematu Eliot trawestuje fragment liryku Do niesko-
rej bogdanki, a w przypisie odsyla czytelnika do wiersza Marvella. Echo to sty-
cha¢ wyraznie, kiedy poréwnamy angielskie oryginaly wierszy Marvella i Eliota.
Zob. A. MarveLL, To His Coy Mistress, [w:] The Poems of Andrew Marvell, red.
N. SmrtH, Harlow 2003, s. 82. Por. T.S. Evior, 7he Waste Land, [w:] TENZE, Col-
lected Poems 1909—1962, London 1963, s. 70.
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utworédw Andrew Marvella. Pig¢ z nich pojawilo sie w sekcji Po-
ezja Mitosna (Love Poems), trzy redaktor zakwalifikowal jako Poezje
Swietg (Divine Poems), a dwa ostatnie figurowaly jako Wiersze Rizne
(Miscellanies)'s. Wsr6d tych ostatnich znalazt si¢, miedzy innymi do-
brze znany dzisiejszym czytelnikom poezji Marvella Ogréd (1The Gar-
den), ktdrego obecnos¢ w antologii jej twérca czut si¢ jednak w obo-
wiazku wyjasnié. Zdaniem krytyka wigkszosci poematéw opisowych
Marvella nie mozna byto okresli¢ mianem ,,metafizycznych”. Na to
miano zastugiwaly natomiast w petni wybrane wiersze mitosne i na-
bozne, jako te ktére ,,doskonale wyrazaja typowe ‘metafizyczne’ wia-
sciwosci”. Do nich Grierson zaliczyl pelng pasji i paradokséw argu-
mentacje¢, domieszke humoru i sposéb obrazowania godny erudyty”.

Niedlugo po publikacji eseju Eliota i antologii Griersona,
w 1927 1., pojawito si¢ pierwsze pelne krytyczne wydanie wierszy
i listbw Marvella pod redakcja H.M. Margoliouth®, a rok péznie;
pierwsza obszerna biografia poety piéra francuskiego badacza litera-
tury Pierre’a Legouisa®, ktéra doczekata si¢ swojej angielskiej (bar-
dzo skréconej) wersji dopiero w roku 1965%2. Wydaje si¢ zatem, ze
na poczatku XX w. polozone zostaly naukowe podwaliny, na ktérych
mogly si¢ oprze¢ pézniejsze studia nad zyciem i twérczoscig Andrew
Marvella. Umocnit si¢ wéwczas réwniez jego wizerunek jako jednego
z poetéw metafizycznych, spadkobiercy blyskotliwego dowcipu Joh-

na Donne’a, a zarazem klasycznej erudycji Bena Jonsona. Nazwisko

'8 Metaphysical Lyrics and Poems of the Seventeenth Century: Donne to Butler,
red. H.J.C. Grierson, Oxford 1921.

Y Tamze, s. xxxviii.

20 The Poems and Letters of Andrew Marvell, red. H.M. Marcoriouts, Oxford
1927.

*' P. Lecous, André Marvell, Poéte, Puritain, Patriote, passim.
22 TeNZE, Andrew Marvell, Poet, Puritan, Patriot, Oxford 1965.
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Marvella zaczeto pojawiaé sie obok nazwisk Donne’a, Herberta czy
Crashawa w antologiach poezji metafizycznej i w opracowaniach jej
poswieconych?. Przedstawiano go jako poete petnego sprzecznosci,
za$ jego tworczo$¢ dzielono zazwyczaj na wezesna, liryczna, przed-re-
stauracyjna, oraz pozniejsza, polityczna, ktéra byta niejako uzupetnie-
niem dziatalnosci parlamentarnej. Zapoczatkowany przed II wojng
swiatowa zwrot ku krytyce formalnej i uwaznemu czytaniu tekstow
literackich (ang. close reading) w poszukiwaniu wewnetrznych napigé
i zarazem wewngtrznej spéjnosci zaowocowat, szczegdlnie w latach
picédziesiatych, szesédziesiatych i siedemdziesiatych XX w., powsta-
niem serii opracowarn i monografii badajacych skomplikowane struk-
tury poezji Andrew Marvella. Jak zauwaza Nigel Smith, nasz autor
wylania si¢ z tych prac jako ,ostatni poeta metafizyczny”*. Smith
wymienia tu migdzy innymi klasyczng juz monografi¢ Rosalie Colie
2 1970 ., wydang w tym samym roku ksiazke Ann E. Berthoff* oraz
studium Donalda M. Friedmana poswigcone motywom pastoralnym
w poezji Marvella”. Do tej kategorii mozna réwniez zaliczy¢ wyda-
ny w 1968 r. w serii Twentieth Century Views zbiér artykuléw pod re-
dakcjg George’a deE Lorda* (przedruk eseju T.S. Eliota na poczatku
ksiazki wydaje si¢ wyraznym uklonem w kierunku metody formal-

% Zob. np. G. WILLIAMSON, A Reader’s Guide to The Metaphysical Poets, Lon-
don 1968.

# N. SmrtH, Andrew Marvell Made New, [w:] New Perspectives on Andrew
Marvell, red. G. SAMBRAS, Reims 2008, s. 180.

» R.L. Covx, ,My Ecchoing Song™ Andrew Marvells Poetry of Criticism,
Princeton 1970.

6 A.E. BERTHOFF, The Resolved Soul: A Study of Marvell’s Major Poems, Princ-
eton 1970.

27 D.M. FriepMmaN, Marvell’s Pastoral Art, London 1970.
8 Andrew Marvell: A Collection of Critical Essays, red. G. bEE LoRD, passim.
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nej). We wspomnianej grupie mieszczg si¢ takze dwa zbiory upamiet-
niajace przypadajaca w 1978 r. trzechsetna rocznicg $mierci Marvella:
1ercentenary Essays in Honour of Andrew Marvell (1977)», oraz Appro-
aches to Marvell: The York Tercentenary Lectures (1978).

W tym samym czasie ukazujg si¢ juz jednak prace, ktére moga
wskazywaé na istotng zmiang w podejsciu do tworczosci poety. Jest
to miedzy innymi wydana w 1968 r. ksiazka Johna M. Wallace’a pt.
Destiny His Choice: The Loyalism of Andrew MarvelP', w ktérej au-
tor probuje odnalezé w wybranych utworach tego twércy elemen-
ty dowodzace ciaggtosci i niezmiennosci jego politycznych przeko-
nan. Zaréwno mniej, jak i bardziej przychylne recenzje publikacji
Wallace’a odnotowujg jego zwrot ku historyzmowi, lecz jeszcze nie
wszyscy krytycy sa sktonni uznaé za uzasadnione traktowanie utwo-
réw poetyckich jako tekstéw wpisanych w historie i jg wspéttworza-
cych®. Obecnie, niewatpliwie pod wpltywem pdzniejszych studidéw
spod znaku Nowego Historyzmu, monografic Wallace’a uznaje si¢
za publikacje przelomowa, a jego imieniem nazwano nagrode, ktéra
Andrew Marvell Society przyznaje co roku za wybitny artykut przed-
stawiony przez mtodego badacza twérczodci poety.

¥ Tercentenary Essays in Honour of Andrew Marvell, red. K. FRIEDENREICH,

Hamden 1977.

3 Approaches to Marvell: The York Tercentenary Lectures, red. C.A. PATRIDES,
London 1978.

3V J.M. WaLLACE, Destiny His Choice: The Loyalism of Andrew Marvell, Cam-
bridge 1968.

32 Zob. W.A. McQUEEN, Destiny His Choice: The Loyalism of Andrew Mar-
vell by John M. Wallace (rew.), ,,/The Journal of English and Germanic Philology”
68/4 (1969), s. 699-701.
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Réwniez wydang dziesie¢ lat po publikacji Wallace’a prace An-
nabel Patterson pt. Marvell and the Civic Crown® jeden z kryty-
kéw uznat za ,ksiazke dla historykéw, o ile byliby zainteresowani
postacia Andrew Marvella”, w ktérej jedynie wybrane fragmenty
,przedstawiaja wicksza warto$¢ dla badaczy literatury”*. Krytyk
spekulowat réwniez, ze Patterson wydajac swoja monografic w roku
1978, musiata liczy¢ si¢ z konkurencjg ze strony wielu rocznico-
wych publikacji poswigconych temu autorowi, o ktérych juz wcze-
$niej wspominatam.

Jak si¢ jednak okazato, nowy nurt w badaniach nad spuscizna
Andrew Marvella, zapoczatkowany miedzy innymi przez Wallace’a
i Patterson, stal si¢ wkrétce kierunkiem wiodacym. Sean H.
McDowell zauwaza, ze od tego momentu w krytyce marvellowskie;
dominuje holistyczne podejscie do zycia i tworczosci poety. Zamiast
réznic i podziatéw krytycy prébuja dostrzec zwiazki pomiedzy jego
kariera parlamentarng i poezja, zyciem publicznym i prywatnym,
a takze jego przekonaniami, ktdre zywit w czasach Republiki, i tymi,
ktére glosit w okresie Restauracji®.

Andrew Marvell — poeta, patriota, cztowiek — zdaje si¢ coraz bar-
dziej intrygowaé historykéw literatury. Od poczatku XXI w. ob-
serwujemy prawdziwy rozkwit poswigconych mu badan. Whasnie
w pierwszej dekadzie obecnego stulecia pojawily si¢ kluczowe publi-
kacje, ktére stworzyly solidne podstawy dla pogtebionych studiéw
nad zyciem i twérczoscig poety. Jak podkresla Nigel Smith, poeci
godni krytycznych komentarzy potrzebujg dobrych i wiarygodnych

3 A. PATTERSON, Marvell and the Civic Crown, Princeton 1978.

3 G.E. Avimer, Marvell and the Civic Crown by Annabel Patterson (rew.),
» The English Historical Review” 95/375 (1980), s. 420.

% S.H. McDoweLL, Introduction: The Social Character of Andrew Marvell’s
Imagination, ,,Explorations in Renaissance Culture” 35/1 (2009), s. 3—10.
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edycji dziel, na ktérych krytycy moga oprzeé swoje objasnienia i oce-
ny. Potrzebujg takze dobrych biografi*. To wlasnie spod piéra Ni-
gela Smitha wyszta w 2010 r. najnowsza biografia Andrew Marvella.
Autor studium wystrzega si¢ powielania powszechnie przyjetych opi-
nii; jak twierdzi, ksiazka ta nie powstataby, gdyby wczesniej nie zo-
staly zbudowane solidne fundamenty wiedzy opartej na dokumen-
tach odnoszacych si¢ do zycia poety”. Zdaniem Smitha niezwykle
waznym osiagnicciem w tej dziedzinie byla stworzona przez Hiltona
Kellihera wystawa dokumentéw w Bibliotece Brytyjskiej w 1978 r.
i towarzyszacy jej katalog, a takze wydana przez Nicholasa von Malt-
zahna w 2005 r. chronologia wydarzeni i zebranych dokumentéw
dotyczacych zycia Marvella i recepcji jego dziel™.

Réwnie waznymi publikacjami pochodzacymi z tego okresu,
dla literaturoznawcy chyba najwazniejszymi, sg krytyczne wydania
dziel Andrew Marvella®. Tu kolejny raz pojawia si¢ nazwisko Nigela
Smitha jako redaktora zebranych wierszy poety. Wydany w 2003 r.
w serii Longman Annotated English Poets zbidr to nieocenione zrédlo
informacji dla filologa i podstawowy punkt odniesienia dla zamiesz-
czonych w tej monografii cytatéw z angielskich oryginatéw wier-
szy oraz ich interpretacji. Smith poprzedza kazdy utwér wstepem
omawiajacym jego historyczny kontekst, literackie zrédta, strukture,
styl, przyktadowe interpretacje oraz towarzyszace im krytyczne kon-
trowersje. Teksty wierszy sa dodatkowo opatrzone szczegélowymi
i rozbudowanymi przypisami. Komentarze przedstawiaja mozliwe
warianty tekstu, etymologie wybranych stéw i ich obiegowe znacze-
nia w XVII w. oraz przywolujg mozliwe intertekstualne odniesie-

3 N. SmrtH, Andrew Marvell Made New, s.180.
37 TeNzE, Andrew Marvell: The Chameleon, s. 6.
3 Tamze, s. 6—7.

9 The Poems of Andrew Marvell, red. N. Smits, Harlow 2003.
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nia. Obok zebranych wierszy Marvella w tym samym roku pojawito
si¢ réwniez pierwsze krytyczne dwutomowe wydanie jego utwordw
proza pod redakcja Annabel Patterson, Martina Dzelzainisa, N.H.
Keeble’a i Nicholasa von Maltzahna.

Nowe spojrzenie biograficzne na posta¢ Marvella i nowe kry-
tyczne wydania jego dziel rozwigzujg wiele spornych kwestii, a jed-
noczesnie prowokuja badaczy do poruszania nowych zagadnieni i za-
dawania kolejnych pytai. Nie jest zatem kwestia przypadku, jak
zauwazaja Derek Hirst i Steven N. Zwicker, ze to wlasnie w roku
2010, na koniec dekady obfitujacej w donioste marvellowskie publi-
kacje, Cambridge University Press zdecydowato si¢ wydaé 7he Cam-
bridge Companion to Andrew Marvell (ksiazka ukazala si¢ w ksiegar-
niach rok pézniej)*, w ten sposéb niejako przypieczgtowujac status
poety jako autora nalezacego do Scistego kanonu literatury angiel-
skiej i Swiatowe;j.

Kierunki i kontrowersje

Znakiem rozkwitu badani nad twdrczoscia Marvella sg nie tylko
nowe wydania jego dziet i monografie poswiecone jego twdrczosci.
Publikacje te sg tez w duzym stopniu efektem ozywionej wymia-
ny mysli pomiedzy znawcami jego poezji, ktérzy prowadza swoje
badania w réznych osrodkach na $wiecie i spotykaja si¢ na dorocz-
nych panelach naukowych. Spotkaniom tym patronuje zalozone
w 2001 r. Andrew Marvell Society, a odbywaja si¢ one na dwéch

90 The Prose Works of Andrew Marvell, t. 1-2, red. A. PATTERSON I IN., New
Haven 2003.

4 The Cambridge Companion to Andrew Marvell, red. D. Hirst, S.N. ZWICKER,
Cambridge 2011. Zob. D. Hirst, S. ZWICKER, Introduction, [w:] The Cambridge
Companion to Andrew Marvell, s. 1.
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corocznych konferencjach: Renaissance Society of America Annual
Meeting oraz South-Central Renaissance Conference. Tematy od-
bywajacych si¢ tam sesji i wykladéw dotyczacych Andrew Marvella
tworza swoista ,mape” wskazujaca na gtéwne kierunki w badaniach
nad spuscizng poety.

Takg ,mape¢” waznych obszaréw badan, ktére wylonily sie dzie-
ki najnowszym holistycznym studiom nad Marvellem, naszkicowat
Nigel Smith w swoim wykladzie zamykajacym migdzynarodowa
marvellowska konferencje w Reims w 2005 r.2. Oprécz podejmo-
wania wcigz nieustajacych wysitkéw biograficznych i edytorskich,
swiatto krytyki skierowane zostalo na mniej oczywiste sfery zwiaza-
ne z zyciem, dziatalno$cig i twérczoscig poety. Pierwszym obszarem,
na ktdry wskazal Smith, jest poetyka Andrew Marvella; jego wlasna
teoria poezji, nigdy nie wyrazona bezposrednio, lecz implikowana
zaréwno w utworach poetyckich, jak i we fragmentach prozy podno-
szacych problemy estetyki. To poetyka, ktéra czerpiac z Horacego i z
europejskiej tradycji lirycznej, tworzy ,charakterystyczny i zarazem
paradoksalny rejestr”®.

Dla Nigela Smitha réwnie waznym zagadnieniem jest nakreslona
przez Marvella etyka polityczna, jego koncepcja porzadku spotecz-
nego i tolerangji religijnej, ktéra staje si¢ niezwykle istotna w obli-
czu grozby absolutyzmu, narastajacej za czaséw panowania Karola II.
Chociaz kwestie te poeta porusza gtéwnie w utworach polemicznych
pisanych proza, Smith zwraca réwniez uwage na wazng role rymu
jako narzedzia polemiki w twérczosci Marvella. Z jednej strony, rym
jest glosem przemawiajacym, kiedy przeméwit jakis inny glos; jest on
zatem czgsto echem przedrzezniajacym uznane prawdy i podwazaja-

2 Wyklad ten pojawit si¢ w formie artykutu w ksiazce pt. New Perspectives on
Andrew Marvell w roku 2008. Zob. N. Smrth, Marvell Made New, s. 179—-192.

4 Tamze, s. 186.
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cym autorytety*. Tak samo, jak przekorne echo, moze stuzy¢ wydo-
bywaniu sprzecznosci i wskazywaé na koniecznos¢ trudnego wybo-
ru pomiedzy przeciwstawnymi, a zarazem réwnoprawnymi racjami.
Z drugiej — rym opiera si¢ przede wszystkim na podobienstwie, jest
fonicznym odpowiednikiem lustrzanego odbicia. Wskazuje zatem na
kolejny obszar, ktéry otwiera si¢ przed badaczami zycia i twérczosci
Marvella, a ktdry jest tez $cisle powiazany z jego poetyka. To pytanie
o granice i sposoby poznania. W tej poezji wiaze si¢ ono ze sposobem
postrzegania, ktérego dominujacg cechg jest tropienie analogii; ich
wyrazeniu stuza zestroje rymujacych sie stow.

Kolejnym obszarem zainteresowan wspétczesnych krytykéw stata
si¢ tozsamo$¢ seksualna poety i reprezentacje plci kulturowej w jego
tworczosci. Jak zauwazyt Nigel Smith, nieortodoksyjne przedstawie-
nia seksualno$ci w poezji Marvella staly si¢ interesujace dla badaczy
w kontekscie historii spolecznej. W przypadku siedemnastowiecz-
nego poety kwestia jego tozsamosci seksualnej jest skomplikowana
i nieoczywista, i na pewno stanowi pole do dalszych badan i nauko-
wej debaty®.

Na uwage krytykéw zastuguje réwniez rola Marvella jako twér-
cy wpisujacego si¢ w literacki kanon i piszacego wiersze, ktére si¢ do
tego kanonu odnosza. Przytaczajac przyktady wspétczesnych powie-
sci, ktére czynig z poety bohatera fikcji literackiej oraz wspoétcze-
sne wiersze, dla ktérych punktem wyjscia staly si¢ znane poetyckie
utwory Marvella¥, Smith wskazuje na postmodernistyczng zabawe

44 70b. tamze, s. 188—189.
4 Tamze, s. 189.

% Tamze, s. 190. Przytoczone powiesci to 7he Painter (2003) Willa Daven-
porta i The Green and the Gold (2004) Christophera Peachmenta.

47 Zob. np. wiersz Susan Stewart Dialogue in San Clemente czerpiacy inspira-

cje z Marvellowskiego Dialogu Duszy i Ciata.
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z poezja, ktdra jej twbrca nazywal ,piosnka echem brzmiaca” (,my
echoing song”). Ukazujacy si¢c w zwierciadle wspétczesnej poezji lub
fikcji powiesciowej cieli postaci Marvella moze by¢ réwniez postrze-
gany jako rodzaj literackiego echa.

Donioste osiagniecia krytyki marvellowskiej ostatnich lat pod-
kreslaja i podsumowuja Derek Hirst i Steven Zwicker w wydanej
w 2012 r. monografii poswigconej zyciu i twérczosci poety. Ich zda-
niem najwazniejszym dokonaniem na tym polu jest ogromny po-
step naszej wiedzy na temat pdznej kariery parlamentarzysty z Hull;
dzi§ wiemy duzo wiecej o politycznych i religijnych przekonaniach
Marvella po roku 1660%. Tu jednak kolejny raz wytania si¢ problem,
z ktérym prébuja sobie poradzi¢ krytycy, poczawszy od przetomo-
wego eseju 1.S. Eliota. Chodzi o spéjnos¢ poetyckiej wyobrazni
i integralnos¢ tej frapujacej postaci, ktérg z jednej strony kojarzy-
my z lirycznymi, ,metafizycznymi” wierszami pisanymi gltéwnie
w okresie wojny domowej i Protektoratu, a z drugiej z zajadtymi sa-
tyrami i skutecznymi polemikami doby Restauracji. Jak podkresla-
ja Hirst i Zwicker, im wigcej wiemy o Andrew Marvellu jako boha-
terze politycznych i religijnych kontrowersji, tym trudniej dostrzec
w tej postaci tworce poezji lirycznej®. To by oznaczalo, ze calosciowe
spojrzenie na utwory Marvella i osadzenie ich w kontekscie spotecz-
no-politycznym zaproponowane przez krytyke historyczna, ktére
miato stanowi¢ przeciwwage dla ,jednostronnej” metody formalnej,
odniosto skutek odwrotny — zamiast scali¢ obraz, uwydatnito jego
pekniecia. Hirst i Zwicker nie zgadzaja sig, by t¢ pozadang sp6jnosé
kreowa¢ na drodze zmian datowania niektérych wierszy®, zajmujac

“® D. Hirst, S.N. ZWICKER, Andrew Marvell, Orphan of the Hurricane, Oxford
2012, s. 4-5.

49 Tamze, s. 5.

0 Tamze, s. 5,164—177.
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tym samym zdecydowane stanowisko w toczacej si¢ od jakiego$ cza-
su debacie pomigdzy badaczami twérczosci Marvella’.

Autorzy ksiazki Andrew Marvell, Orphan of the Hurricane od-
najduja inny rodzaj spdjnosci w tekstach poety. Zwracaja uwage,
ze wielokrotnie powraca on do tych samych motywéw; charakeery-
styczne dla Marvella schematy powtdrzen i paraleli najczesciej jed-
nak umykajg podczas konstruowania narracji o jego zyciu w spo-
s6b linearny. Studium Hirsta i Zwickera nie jest typowa biografia,
jak zastrzegaja sami autorzy, podkreslajac zarazem, ze praca ma cha-
rakter polemiczny i jest oparta na przypuszczeniach. Zatozenie to
zdaje si¢ wiec znajdowaé na drugim biegunie w stosunku do pro-
ponowanych przez Nigela Smitha ,nagich faktéw i bezpiecznych
ekstrapolacji”™?. Cho¢ monografia Hirsta i Zwickera wydaje si¢ po-
siada¢ pewng chronologie, nie jest typowa biograficzng opowiescia
o ewolucji jednostki®. To historia zycia poety ujawniajaca si¢ w jego
twérczosci. Historia ta nie musi dotyczy¢ prawdziwych wydarzen,

> Spér dotyczy przede wszystkim wierszy Ogrdd (The Garden) i Kosiarz prze-
ciwko ogrodom (The Mower Against Gardens). Kwestia ich datowania byla jednym
z tematéw panelu poswicconego réznym rodzajom dziatalno$ci Andrew Marvella
w okresie Restauracji, kt6ry zorganizowano w ramach corocznej konferencji Re-
naissance Society of America w Berlinie w marcu 2015 r. W panelu tym, zatytu-
towanym Andrew Marvells Restoration Identities, udziat wzieli: Diana Trevino Be-
net, ktéra, podobnie jak Hirst i Zwicker, jest sceptyczna wobec nowego datowania
wierszy, oraz Martin Dzelzainis, Alessandro C. Garganigo i Nigel Smith, kt6rzy
przychylaja si¢ do tezy Allana Pritcharda o restauracyjnym pochodzeniu Ogrodu.
Por. A. PriTcHARD, Marvell’s The Garden: A Restoration Poem?, ,Studies in Eng-
lish Literature, 1500-1900” 23/3 (1983), s. 371-438. O zalozeniach Pritcharda
pisz¢ wiecej w rozdziale I.

2> N. SmrtH, How to make a biography of Andrew Marvell, [w:] The Cambridge
Companion to Andrew Marvell, s. 203. Por. TENZE, Andrew Marvell: The Chame-
leon, s. 7.

>3 Zob. D. Hirst, S.N. ZWICKER, Andrew Marvell, Orphan of the Hurricane, s. 7.
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ktdre rzeczywiscie miaty miejsce, i w ktérych Marvell uczestniczyt.
To raczej zapis wrazen poszukujacego swej tozsamosci podmiotu,
ktérego projekeje, zaposredniczong przez jezyk i poetyckie symbo-
le odnajdujemy w pismach poety. Kluczowa jest tu zatem koncepcja
,Zycia wyobrazonego”, odbiegajaca od dominujacej obecnie w stu-
diach nad tym twoérca metody historycznej, ktérej ograniczenia do-
strzegaja Hirst i Zwicker: ,tradycyjnie praktykowany historyzm, jak-
kolwiek nie bylby precyzyjny, moze okaza¢ si¢ niewystarczajacy dla
wyjasnienia paradoksalnej ciagtosci pomigdzy tak rozbieznymi tek-
stami Marvella”>.

Ksiagzka Hirsta i Zwickera wzbudzita pewne kontrowersje wsréd
badaczy. Nicholas McDowell przyznaje, ze jest to pozycja fascynuja-
ca, lecz osobliwa. Ta osobliwo$¢ tkwi, zdaniem krytyka, w zastosowa-
nej metodzie — nie jest to biografia w Scistym, tradycyjnym tego sto-
wa znaczeniu, ani tez ksigzka krytyczno-literacka. McDowell nazywa
ja wigc ,,psychobiografiy”, a zaproponowane przez Hirsta i Zwickera
interpretacje wierszy psychoanalizg spod znaku Freuda”. Stwierdze-
nie to brzmi tu bez watpienia jak zarzut. Réwniez Nigel Smith od-
nosi si¢ do takiej praktyki interpretacyjnej z rezerwa, obawiajac si¢
przede wszystkim uproszczen czesto charakteryzujacych metode psy-
chologiczna™®. Nie potrzebujemy psychoanalizy, twierdzi Smith, aby
w zyciu Marvella dostrzec cierpienie i ttumione emocje”.

Mozna chyba jednak uzna¢, ze Hirst i Zwicker zdotali zasia¢ pew-
ne watpliwosci co do niewystarczalnosci metody historycznej. Dowo-

>4 Tamze, s. 6.

» N. McDowgLL, Derek Hirst and Steven Zwickers Andrew Marvell, Orphan
of the Hurricane (rew.), [w:] ,Andrew Marvel Society Newsletter” 4/2 (2012),
www.st-andrews.ac.uk/marvellsociety/issue/vol-4-no-2 (dostep: 10.10.2015).

 N. SmrtH, How to make a biography of Andrew Marvell, s. 206-207.
7 Tamze, s. 209.
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dem na to jest cho¢by wybér tematéw sesji marvellowskich zapropo-
nowanych na najblizsza konferencj¢ Renaissance Society of America
majaca odby¢ si¢ w Chicago w 2017 r. W programie pojawia si¢ bo-
wiem panel zatytulowany Alternatywy wobec historyzmu / alternatyw-
ne historyzmy (Alternatives to Historicism /| Alternative Historicisms).
Temat ten, jak sugeruje konferencyjny cyrkularz, zostat zainspirowa-
ny opisang wyzej kontrowersja metodologiczna. Co wiecej, nie bez
znaczenia wydaje si¢ by¢ fak, iz na innej miedzynarodowej konferen-
cji wspolorganizowanej przez Andrew Marvell Society (South-Cen-
tral Renaissance Conference) w Austin, planowanej na wiosng 2017
r., coroczny honorowy wyktad im. prof. Louisa L. Martza wygtosza
whasnie Derek Hirst i Steven Zwicker. Czyzby$my zatem stali na pro-
gu kolejnego zwrotu w studiach nad Andrew Marvellem?

24 Wiersze — wspdlny mianownik

Echa opisanych wyzej metodologicznych sporéw i zwrotéw w po-
nad trzechsetletniej historii recepcji twérczosci Andrew Marvella w nie-
wielkim stopniu trafiaja do polskiego czytelnika. Dotarta do niego jed-
nak piesii poety ,echem brzmigca”. I jesli angielskiemu czytelnikowi
Marvella-poete przedstawit poeta-krytyk T. S. Eliot, to dla polskiego
odbiorcy zadania tego podjat si¢ poeta-ttumacz Stanistaw Bararczak.
Jego wybér padt na te wiersze, ktére pojawiaja si¢ najczesciej réwniez
w angielskich antologiach. Tak samo jak T.S. Eliot, Baranczak wyré6z-
nit posréd nich ten jeden ,,nieprzescigniony metafizyczny erotyk” — Do
nieskorej bogdanki. Tuz za nim plasuja sic Ogrdd, Na krople rosy, Defi-
nicja mitosci, Wizerunek matej 1. C. w perspektywie kwiatéw, Bermudy
oraz Oda horacjariska na powrdt Cromwella z Irlandii®.

8 A. MARVELL, 24 wiersze, red. i przekt. S. BaraNczak, Krakéw 1993, s. 5.
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Wybér Barariczaka zamyka jednak wiersz mato znany i rzadko
cytowany. Jak zdradza jego dlugi, ,nieporeczny” tytul, jest to utwér
adresowany Do czcigodnego przyjaciela, doktora Roberta Wittyego
z okazji wydania jego przekladu dziela Powszechne a mylne mniema-
nia’ (1o His Worthy Friend Doctor Witty upon His Translation of the
‘Popular Errors®). Zdaje si¢, ze polski poeta nie kierowal si¢ tutaj
poczytnoscia angielskiego wiersza, lecz zaciekawieniem, jakie mu-
sial on wzbudzi¢ w thumaczu. W tym okoliczno$ciowym utworze
Marvell zawarl bowiem wilasny krétki ,manifest translatologiczny”.
Umieszczenie tego utworu na koricu antologii nosi rys przekory, tak
przeciez charakterystyczny dla Baradczaka. Przettumaczywszy dla
nas dwadziescia trzy wiersze, poeta konfrontuje czytelnika z ocze-
kiwaniami samego Marvella wobec literackiego przektadu. Niejako
zmusza nas do postawienia pytania o wiernos¢ nie tylko wobec ory-
ginalu, lecz réwniez wobec samej idei przektadu, ktéra wyznawat sie-

demnastowieczny poeta:

Zly dumacz, gdy mu w skérze translatora ciasno,
Jak nowy autor, ksiazke czyni swoja wiasna.

Inni znéw, zamiast stowo prosto w stowo przelaé,
Sila si¢ by mu doda¢ poloru: jak czeladz,

Ktéra, szorujac sztuéce poztacane po to,

By im przywréci¢ polysk — zdrapuje z nich zloto.
W tlumaczeniu ztodziejem jest ten, kto okrada
Autora, lecz i ten, kto w sakiewke mu wktada
Swoje trzy grosze: wtedy strata nawet wigksza.

Tu — kto naprawia, psuje; szpeci, kto upicksza.

[So of translators they are authors grown,

For ill translators make the book their own.

59 Tamze, s. 132—135.
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Others do strive with words and forced phrase

To add some lustre, and so many rays,

That but to make the vessel shining, they

Much of the precious metal rub away.

He is translation’s thief that addeth more,

As much as he that taketh from the store

Of the first author. Here he maketh blots

That mends; and added beauties are but spots
(1o His Worthy Friend Doctor Witzy...).

]60

Nie ma tu miejsca na doktadng analiz¢ przektadéw Bararicza-
ka. Nie mozemy jednak zapomnie¢ o stawianych mu zarzutach, ze
byto mu czestokroé ,w skérze translatora ciasno” i ze czesto zbyt
swobodnie poczynal sobie z oryginalem. Decydowal si¢ na to ry-
zyko $wiadomie, starajac si¢ jak najgtebiej wniknaé w tkanke wier-
sza, jak najdoktadniej odda¢ jego strukture. Odnoszac si¢ gtéwnie
do sposobu, w jaki Baraniczak thumaczyt Szekspira, Marta Gibiniska
przypomina: ,Poeta, wyczulony na rytm jezyka, swiadomy istoty
formy poetyckiej i poetyckiej organizacji wypowiedzi, nieustannie
podkreslal koniecznos¢ przektadu poezji na poezje”'. Odwolujac
si¢ do stéw samego ttumacza, Gibinska stwierdza, ze ,przektad li-
teracki to dla Barariczaka dziatalno$¢ twércza potaczona
z umiejetno$ciami krytyczno-literackimi, ttuma-
czenie jest ,jakby eksplikacjg tekstu do drugiej

potegi’ "o,

% Tamze, s. 133. Por. The Poems of Andrew Marvell, s. 179; dalej cyt. z tych
wydan.
' M. GiBiNska, William Shakespeare — geniusz i zagadka, [w:] W. SHAKE-

SPEARE, Komedie, przekl. S. Baraczaxk, Krakéw 2012, s. 16.

62 Tamze, s. 17; wszystkie podkreslenia w tekscie pochodza od autorki.
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Marvella ttumacz na pewno nie musiat ,,upicksza¢”, réwnie nie-
sprawiedliwym byloby zarzucanie Baranczakowi, ze ,,okrada” wiersze
Anglika ze znaczen. I cho¢ z jego translatorskimi rozwigzaniami nie
zawsze bedzie nam po drodze w tej ksiazce, nie ulega watpliwosci, ze
nie spos6b przeceni¢ jego wkladu w polskg recepcje twérczosci thu-
maczonego przez siebie poety. Jak T.S. Eliot w swoim eseju, tak i Ba-
rariczak we wstepie do swojej antologii probowal odnalez¢ istote tej
poezji; wskazaé na t¢ jej ceche, ktéra sprawi, ze czytelnik przyjmie ja
jak ,swoja wlasng’, majaca znaczenie bezposrednio dla niego. Pod-
kreglal przede wszystkim niezwykla gatunkowsq réznorodnosé¢ utwo-
réw: ,kazdy wiersz Marvella wykorzystuje znane skadinad motywy,
a mimo to w kazdym wypadku powstaje jakos¢ nowa, zaskakujaco
oryginalna i swieza’®. W niezwykle eklektycznym dorobku poety
ttumacz odnalazt satyre polityczna, liryke religijng, erotyki, liryke
obywatelska (terminu tego uzywa wobec Ody horacjariskiej...), me-
tafizyczne dialogi wierszowane, pastoralne monologi dramatyczne,
poematy opisowe, a takze liryke refleksji nad natura®. W tej wielosci
form poetyckich, a takze w bogactwie filozoficznych i literackich od-
niesiert dostrzegat Baraniczak przejawy ,krancowego eklektyzmu”™,
ktéry moze stanowi¢ nie lada problem dla literaturoznawcy pragna-
cego wydoby¢ kwintesencje tej poezji i odnalez¢ jej wewnetrzna spoj-
nos$¢ — a przeciez taki cel przy$wiecal wielu krytykom zainspirowa-
nym przez przelomowy esej T.S. Eliota, cho¢by nawet miata to by¢
,ciagtos¢ paradoksalna”, jak rzecz ujmuja Hirst i Zwicker®. ,Uchwy-
cenie swoistosci tej wlasnie poezji” — pisal Baraniczak — ,sprawia-
lo zawsze interpretatorom spore klopoty. Dotyczy to zaréwno miej-

63 A, MARVELL, 24 wiersze, s. 9.
%4 7Zob. tamze, s. 9.

%5 Tamze, s. 8.

% D. Hirst, S.N. ZWICKER, Andrew Marvell, Orphan of the Hurricane, s. 6.
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sca Marvella w siedemnastowiecznej tradycji, jak i wewne¢trznej
koherencji jego twérczosci”?.

W przeciwienistwie do Eliota, ktéry w glosie siedemnastowiecz-
nego tworcy styszat przede wszystkim echo epoki, w ktérej zyt i two-
rzyt oraz poglosy tradycji klasycznej, Baranczak pragnat odnaleié
,to co$”, co ,stanowi o wewnetrznej konsekwencji tej z pozoru tak
eklektycznej poezji”®. Dociekania tlumacza ujawniaja jego iscie hu-
manistyczne podejscie do poety i jego poezji. W Marvellu-cztowieku
starat si¢ Barariczak odnalez¢ Zrédto ,indywidualnej niepowtarzal-
nosci”®. Ubolewatl zatem, ze ,,podobnie jak niewiele nam o nim wia-
domo jako o czlowieku (...), tak i istota jego poezji wydaje si¢ wicc
trudna do uchwycenia®. 1 choé metoda Barariczaka rézni sie od
przyjetej w najnowszej monografii Hirsta i Zwickera, on takze do-
szukiwat sie w twérczosci Marvella zapisu osobistego doswiadczenia,
na ktére niematy wptyw wywiera réwniez szczegélny moment histo-
ryczny: ,zycie wewnetrzne Marvella byto zyciem jednostki rzucone;
w wir rewolucyjnych przemian spoteczefistwa — jego problemy byty
problemami cztowieka epoki wojen religijnych, kataklizméw ustro-
jowych, przewrotéw filozoficznych i $wiatopogladowych™ .

Zainspirowany monografia Ann E. Berthoff z 1970 r.”> Baras-
czak przekonywal, by wiersze Marvella odczytywaé w sposéb alego-
ryczny. Mieliby$§my w ten sposéb odnalezé wspélny klucz do wielu
pozornie niepodobnych do siebie utworéw. ,W rozmaitych tema-

tycznych przebraniach ukrywa si¢ tu stale ten sam problem, stale

7 A. MARVELL, 24 wiersze, s. 8.

%8 Tamze, s. 10.

% Tamze, s. 8.

70 Tamze, s. 9—10.

’I'Tamze, s. 10—11.

72 Zob. przypis 26 w niniejszej ksiazce.
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ten sam liryczny bohater, jakim jest przeciwstawiona $wiatu docze-
snemu Dusza”?. Odnajdziemy ja, pod réznymi postaciami, zaréw-
no w erotyku Do nieskorej bogdanki, w kontemplacyjnym Ogrodzie,
czy w petnej sprzecznosci Odzie horacjaiiskiej. ... ,Dusza rzucajaca
wyzwanie Losowi” to dla Baraficzaka wspdlny mianownik wazniej-
szych wierszy siedemnastowiecznego poety’. Poety, ktéry staje sig
przez to uniwersalny w swoim przekazie, a tym samym bliski wsp6t-
czesnemu czytelnikowi, bo dzieli z nim ,,widzenie kondycji ludzkiej
w kategoriach nierozwigzywalnych paradokséw””. Zdaje si¢ wigc,
ze powracamy do pytania, postawionego wczesniej przez T.S. Elio-
ta, o to, czym poezja dawna moze by¢ dzi$ dla nas. Baraficzak dopa-
trywatl si¢ w niej uniwersalnych prawd o ludzkiej egzystencji i uzna-
nia dla postawy heroicznej. Kiedy pisal, ze ,do rajskiego Ogrodu nie
ma powrotu — a zarazem nie wolno nam przesta¢ dobija¢ si¢ do jego
bram””, zdawat si¢ obsadza¢ Marvella w podwdjnej roli, bohatera
tragicznego i chrzescijafiskiego (lub postchrzescijanskiego) Syzyfa,
ktéry podejmuje walke z przeznaczeniem i wbrew wszelkiej nadziei
szturmuje bramy raju. Mozemy wprawdzie podejrzewaé, ze wizja
ta méwi nam wigcej o zmaganiach wspélczesnego czytelnika poezji
XVII w., niz o kondygji jej podmiotu, lecz nie ulega watpliwosci, ze
sformulowanie polskiego tlumacza otwiera mozliwo$¢ dostrzezenia
w Marvellu poety nam wspélczesnego, ktéry, $wiadom metafizycz-
nej pustki, nie uchyla si¢ od tworzenia sztuki tak samo kruchej i po-
datnej na zniszczenie, jak $wiat, ktdéry opisuje. Tak samo $miertelne;j,
jak Echo; zarazem tak samo, jak ta nimfa niestrudzenie powracajacej
na kazde wezwanie tego, kto zechce ja obudzié.

73 A. MARVELL, 24 wiersze, s. 10.
74 Tamze, s. 11.
75> Tamze, s. 16.

76 Tamze, s. 16.

29



Rzecz o jezyku

Kiedy jesienig 2016 r. Szwedzka Akademia nominowata do lite-
rackiej Nagrody Nobla amerykariskiego poete, piosenkarza i kompo-
zytora Boba Dylana, z calego $wiata poptynely komentarze bedace
takze prébg podsumowania jego dotychczasowej twérczosci. W kon-
tekscie tej ksigzki uderzajace wydaty si¢ szczegélnie stowa Bernard-
-Henri Lévy'ego, ktéry tak oto przedstawit stynnego barda: ,ten ar-
tysta kolazu, kameleon cytatu i intertekstualnej gry, lakoniczny liryk
i alchemik stowa, ktéry spedzit cale zycie, odkrywajac na nowo sto-
wa innych i swoje wlasne, znajdujac zar epoki zakopany w popiele
jej porazek, by potem zamieni¢ je w zloto””. Bez najmniejszego wa-
hania zastosowatabym ten cytat jako opis twérczej sylwetki Andrew
Marvella. Czy oznacza to, ze Marvell i Dylan jako poeci sa do siebie
podobni? Oczywiscie jakakolwiek petna odpowiedZ na to pytanie
wymagataby wnikliwej analizy poréwnawczej. Mozna jednak zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze to ,,podobienistwo” jest raczej wynikiem ocze-
kiwan, jakie wspoélczesny czytelnik stawia poezji, zaréwno wspoétcze-
snej, jak i tej dawnej czytanej na nowo.

Jesli miatabym zatem wskaza¢ w tej ksigzce jaka$ dominante te-
matyczng tworczosci Marvella, co wydaje si¢ zgodne z oczekiwa-
niami tradycyjnej krytyki, nie bytaby to Dusza rzucajaca wyzwanie
Losowi, jak proponuje Ann E. Berthoff, a za nig Stanistaw Baran-
czak, lecz artysta rzucajacy wyzwanie materii jezyka. Cho¢ pytanie
0 jezyk poezji nie wybrzmiewa w tej twérczodci tak wyrazidcie, jak
w utworach innego siedemnastowiecznego poety, George’a Herber-
ta, Marvell takze bada, w jaki sposéb stowa budujg tkanke znaczen

77 B.-H. Lévy, Nobel dla Dylana. Bernard-Henri Lévy: panika ogarnela gre-
mium zgredéw, http://opinie.wp.pl/nobel-dla-dylana-bernard-henri-l-vy-panika-
ogarnela-gremium-zgredow-6049655749694081a (dostep: 20.10.2016).
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w wierszu. Podobnie jak wspétczesni mu filozofowie, poeta zdaje
si¢ zastanawia¢ nad istotg jezyka — czy jest to dar od Boga, sym-
bol panowania nad reszta stworzen, zZrédlo twérczej mocy, a moze
przede wszystkim znak upadku cztowieka? Marvell dostrzega w nim
pekniecia, dotyka materialnej powltoki stéw, ktére nie sg juz jedy-
nie no$nikami znaczen, lecz stajg si¢ dZwickami powtarzanymi przez
przekorng nimfe Echo. To ona staje si¢ patronka jego poezji i nasza
przewodniczka w pierwszym rozdziale niniejszego studium.

W takim spojrzeniu na fonetyczny aspekt wiersza pomocna oka-
zuje si¢ krytyka strukturalna, w tym zwlaszcza teoria Romana Jacob-
sona podkreslajaca wage dzwickowych zestrojéw i powtdérzett w po-
ezji. Stala si¢ ona punktem odniesienia dla wielu przeprowadzonych
tu analiz, ktére koncentrujg si¢ na powracajacych dzwigkach, ry-
mach i wybrzmiewajacych echach. U podstaw krytyki struktural-
nej znajduje si¢ jednak pekniecie, na ktére wskazuje dekonstrukgja.
Przestrzenia peknieé jest sam jezyk, réwniez poezji. W pierwszym
rozdziale pojawia si¢ zatem pytanie, czy w podobny sposéb mégt po-
strzegaé jezyk rowniez Andrew Marvell.

Byt on niewatpliwie swiadom zmian, jakim to narzedzie komu-
nikacji podlega w czasie — jego poezja jako sztuka stowa jest réw-
niez sztuka czasu. Czas za$ jest antagonista poety i sprzymierzeficem
$mierci. Zwlaszcza, gdy postrzegany jest linearnie i kojarzony z kru-
choscig ludzkiego zycia. Wéwczas réwniez poezja zdaje si¢ tracié
moc ocalania przed przemijaniem. By¢ moze dlatego Marvell ktadzie
taki nacisk na powracajace w wierszach rymy i zestroje dzwickowe,
jakby chcial w ten spos6b okietznaé czas — uciekajac w niekoriczacy
si¢ cykl przemian i iteracji brzmienia, stowa, konotowanego przez
stowo obrazu i ukrywajacego sie za obrazem pojecia. Zrédto upadku
jezyka dostrzega Marvell nie tylko w grzechu pierworodnym i kla-
twie Wiezy Babel, jak to czynia wspétczesni mu mysliciele. Widzi

je réwniez w sprowadzeniu jezyka do funkcji elementu relacji mig-
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dzyludzkich — staje si¢ on wéwczas narzedziem wyrazania potrzeb,
a takze zrédlem pozadania. Palace pragnienie wyrazone w tradycyj-
nej poezji mitosnej zadaje bdl naturze; mitosne wyznania ryte na
drzewach przez kochankéw sa rana, bolesnym peknieciem pomie-
dzy jezykiem i $wiatem. To takze znak upadku tego pierwszego, kté-
ry, jeszcze w Raju, zamiast by¢ Zrédtem poznania natury rzeczy, staje
si¢ elementem relacji z drugim — to w niej mialby cztowiek zaistnie¢
w pelni jako $wiadomy siebie podmiot.

Jednak przed taks relacjg zdaje si¢ nieustannie uciekaé podmiot
liryczny w wierszach Marvella, oddajac si¢ rozkoszom ,,zielonego du-
mania” w ogrodach samotno$ci, unikajac niczym Narcyz natarczy-
wego glosu Echo. Rozwazania o jezyku poezji prowadzg nas zatem
w rozdziale drugim do pytania o sposéb, w jaki w jezyku tym ujaw-
nia si¢ i ksztattuje podmiot méwiacy. W tych dociekaniach moty-
wem przewodnim staje si¢ historia Narcyza, ktéra przeciez niero-
zerwalnie wiaze si¢ z losem nimfy Echo. Kluczem interpretacji tej
opowiesci staje si¢ Lacanowska koncepcja podmiotu skonfrontowa-
na z chrze$cijaiiskim postrzeganiem kondycji cztowieka po upadku.
Dlatego tez w przedstawionych analizach odwotuje si¢ nie tylko do
tekstéw Lacana, lecz takze do polemicznego wobec nich — a zarazem
komplementarnego — projektu ,,poetyki chrzescijanskiej” przedsta-
wionego w ksigzce Michaela Edwardsa pod znamiennie ostroznym,
chciatoby si¢ powiedzie¢: wstrzemiezliwym tytutem: Towards a Chri-
stian Poetics (W strong poetyki chrzescijariskiej), gdzie koncepcja je-
zyka upadtego zostata wlaczona w teologicznie umotywowany opis
od-tworzenia $wiata w jezyku poezji.

Spojrzenie Narcyza w zwierciadlo to nie tylko element kreacji
podmiotu lirycznego w utworach Andrew Marvella, to zdaje si¢ tak-
ze jego wyobrazenie wlasnej tworczosci. Jej istotg jest zwrot ku sobie.
W autoreferencyjnym gescie wiersz wskazuje na swojg wystudiowa-
na poze, na zrédla, z ktdrych czerpie i na jezyk jako materie, z ktére;
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powstal. Ta materia to, postugujac si¢ stowami Gérarda Genette'a,
,odpady dawnych struktur”®, fragmenty istniejacych juz catosci,
ktére poeta zbiera jak cenne odtamki, by z nich stworzy¢ nows ca-
lo$¢. Rozplata wierice pasterek, by z tych samych kwiatéw uplesé ko-
ron¢ Bozej chwaly, lecz w nowej kompozycji dostrzega wijacego si¢
weza ludzkiej pychy. Trzeci rozdzial tego studium stawia wigc pyta-
nie o role, jaka przypisywat Andrew Marvell poezji i sztuce w ogdle.
Czy wiersz ma ocalaé przed zapomnieniem, jak przekonywal Hora-
cy i czerpiacy z jego nauk poeci renesansu? Czy poezja moze zbawi¢
upadly $wiat, od-twarzajac utracone pickno? Czy tez jest raczej for-
ma nieustannego prze-twarzania jezykowej materii wpisanej w cykl
poetyckich powtdrzeni, powracajacych niczym smiertelne, a zara-
zem uparcie niemilkngce echo? Finalnym produktem tych po-
etyckich przemian zawsze jest materialny artefakt — emblemat, herb,
nagrobne epitafium, wiersz.

Celem niniejszego studium jest wiec naszkicowanie zarysu po-
etyki Andrew Marvella. Préba ta wpisuje si¢ do pewnego stopnia
w jeden z obszaréw badawczych wyznaczonych kilka lat temu przez
Nigela Smitha, ktéry réwniez podkreslal szczegbélne znaczenie ry-
mow i zestrojow dzwickowym w tej poezji. Gtéwnym obszarem ba-
dani bedzie jezyk jako materia wiersza i jako fenomen, ktéremu ten
sam wiersz si¢ przyglada. Pytania o istote jezyka nurtowaly zaréw-
no siedemnastowiecznych filozoféw, jak tez wspétczesnych im twor-
c6w poezji. Nie przypadkiem jednym z poetéw, ktdrego wiersze cze-
sto tu poréwnujemy z utworami Marvella, jest George Herbert. Ich
pytania o stosowny jezyk poezji i jej role wydaja si¢ podobne. Jed-
nak odpowiedzi Marvella sg juz zgota inne od tych, ktérych udzie-
la sobie Herbert. Zestawiajac ich wiersze, dostrzegamy dystans, jaki

"8 G. GENETTE, Strukturalizm a krytyka literacka, przet. W. BroXska, ,,Pa-
mietnik Literacki” 65/3 (1974), s. 275-293.
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dzieli mtodszego twércg od pierwszych poetéw metafizycznych, co
rzuca réwniez pewne $wiatlo na, w duzej mierze btedna, cho¢ roz-
powszechniong klasyfikacje Marvella jako jednego z ,metafizykéw”.

Proponowane tu spojrzenie na szczegdlny charakter jego poezji
wpisuje si¢ raczej w nurt krytyki historycznej, ktéra niejako przesu-
wa literacki srodek ciezkosci w twérczosci Marvella na okres Restau-
racji. Podczas gdy Eliot i zainspirowani przez niego krytycy szkoly
formalnej poszukiwali Zrédet poetyckich inspiracji Marvella w po-
ezji Johna Donne’a i Bena Jonsona (ojcéw dwéch gltéwnych nur-
téw w poezji pierwszej polowy XVII w.), w tym studium na pierw-
szy plan wysuwa si¢ postaé¢ Johna Miltona, ktéry byt dla Marvella
politycznym mentorem za rzadéw Olivera Cromwella. Jego wplyw
zaznacza si¢ wyraznie w wierszach mtodszego poety. Jednak zawar-
te w niniejszym opracowaniu poréwnania i analizy Marvellowskich
odniesiedd do dziet Miltona pokazuja, ze mimo niewatpliwej rewe-
rencji wobec wielkiego barda, ich autor inaczej postrzegal role po-
ezji. Wprawdzie tak jak autor Raju utraconego widzial oznaki kondy-
¢ji cztowieka po upadku i uwiktania jezyka w $miertelno$¢. Jednak
swiadomo$¢ ta nigdy nie wybrzmiewa w jego poezji ,na nucie tra-
gicznej””; nie prébuje réwniez sigga¢ po wzniosto$é, by ,wzlecieé
lotem nieprzyziemnym / Ponad Aonu szczyt, $cigajac sprawy / Nie-
tknigte dotad ni proza ni rymem”®, co stawial sobie za cel Milton
w swoim poemacie epickim. Nie wydaje si¢ tez, by Marvell uwazat
rym za barbarzyniski wymyst swiadczacy o braku wyczucia wlasciwe;
miary w wierszu®', chociaz bronit prozodycznych wyboréw i wznio-

7 J. MILTON, Raj utracony IX, 6, przel. M. SeomczyNski, Warszawa 1974,
s. 265.

80 Tamze, 1, 18-20, s. 32.

1O opinii Miltona na temat rymu oraz prozodycznej kontrowersji pomiedzy
autorem Raju utraconego a Johnem Drydenem pisz¢ w rozdziale I.
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stego stylu Miltona przed niewybredng publicznoscig i przed przy-
cinaniem jego ,,$miatej piesni” do rozmiaréw nowej epoki na modte
Johna Drydena, twércy stusznie dzi§ zapomnianej, rymowanej wer-
sji Raju.

Od tego ostatniego Marvella réznity zar6wno poglady i powigza-
nia polityczne, jak i gust literacki. I cho¢ Marvell podobnie jak Dry-
den stosowal rymy, mozemy si¢ domyslaé, ze nie robit tego w celu
utrzymania w ryzach poetyckiej wyobrazni (taka wlasnie rolg, pro-
zodycznego ,kaganica’ dla nieokielznanej imaginacji, przypisywal
rymowanej strofie dworski poeta). Gdyby$Smy w epoce Restaura-
¢ji chcieli poszukiwaé poety literacko spokrewnionego z Marvel-
lem, mozna by zaryzykowaé stwierdzenie, ze w swym podejsciu do
tradycji i autorytetdw przypominal on bardziej stynnego libertyna
hrabiego Rochestera. Oczywiscie nie odnajdujemy w poezji tego
pierwszego podobnej dawki nihilizmu, ktéra wyziera z satyrycznych
utwordéw Johna Wilmota, jednak styszymy podobnie szydercze nuty.
W przypadku Marvella jest to jednak raczej swawolny glos droz-
da-przedrzezniacza, dla ktérego powtarzanie zastyszanych wezesnie;
stéw i dZzwickéw jest z jednej strony wyznacznikiem upadtej i zwod-
niczej natury jezyka, z drugiej za$ nosi znamiona poetyckiej zabawy
i radosci, ktéra daje artyscie nieustanne przetwarzanie jezykowej ma-
terii w stowny artefakt.

Prébujac okresli¢ ksztatt poetyki Andrew Marvella, jego wyobra-
zenie poezji implikowane w wierszach, siggam przede wszystkim po
narzedzia metody strukturalnej i wyrastajacej na jej ruinach dekon-
struktywistycznej koncepcji jezyka. Niezwykle przydatne okazu-
ja si¢ réwniez wspdlczesne koncepcje jezyka, ktdre staja w opozycji
do dekonstrukcji. Wybrana strategia lektury nie wyklucza wszakze
odwotan do wiedzy o biografii poety, ktérymi to wiadomosciami
dysponujemy dzigki nieustajacym wysitkom historykéw literatury.
I cho¢ tak czgsto w krytyce historycznej podkreslany kontekst poli-
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tyczny zdaje si¢ w tym studium drugorzedny, osadzenie poezji Ma-
rvella w literackim i filozoficznym kontekscie epoki jest niezbedne
dla wlasciwego zrozumienia jego zapatrywan na jezyk i role poezji.

Nieoceniona pod tym wzgledem pozostaje antologia jego liryk
pod redakcja Nigela Smitha. Redaktor dokonat tu tytanicznej pracy,
ukazujac skomplikowang sie¢ literackich wzorcéw i zapozyczen, po-
litycznych, filozoficznych i biblijnych odniesien oraz intertekstual-
nych ech. Bez watpienia jest to najwazniejszy tekst Zrédtowy w tym
studium; stanowi on podstawe zaréwno zawartych tu analiz jak
i wlasnych przektadéw autorki. Mozna byloby przypuszczaé, ze na
potrzeby takiej analizy bardziej przydatne bytyby ttumaczenia filo-
logiczne. Trzeba by jednak wéwczas poswiecic¢ to, co najistotniejsze,
czyli ni mniej ni wigcej samg ,,poezj¢” Marvella, w Baranczakowym
rozumieniu tego stowa, podkreslajacym konieczno$¢ zachowania
wierno$ci réwniez wobec warstwy brzmieniowej wiersza. Najwaz-
niejszym owocem decyzji o potraktowaniu przektadu poetyckiego
jako swoistego ¢wiczenia hermeneutycznego sg przeklady wlasne au-
torki niettumaczonych dotad utworédw angielskiego poety, zwlaszcza
obszernych fragmentéw Na Appleton (Upon Appleton House), czyli
poematu panegirycznego stanowigcego swoista summe literacko-fi-
lozoficzng w twdrczosci Marvella.

Wszystkie zawarte w tej ksiazce przektady stanowia uzupelnie-
nie krytycznych analiz, albowiem, jak pisal George Steiner, kazde
czytanie czy stuchanie tekstu, zwlaszcza z przesztosci, automatycznie
staje si¢ jego interpretacja, a interpretacja jest ttumaczeniem: , Kiedy
czytamy czy styszymy jakas wypowiedz jezykowa z przesztosci, czy to
biblijng Ksiege Kaptariska, czy zeszloroczny bestseller, ttumaczymy.
Czytelnik, aktor, redaktor sa thumaczami jezyka spoza czasu”. Tak

82 G. STEINER, Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu, przet. O. KupiN-
ska, W. Kusidski, Krakéw 2000, s. 62.
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rozumiany akt przektadu bywa utrudniony przez czas, odlegtosé,
réznice kulturowe i jezykowe. Te trudnosci sprawiaja, ze ,proces
przektadu przeobraza si¢ z dzialania instynktownego w $wiadoma
technike™®. Jest tez przeklad ,szczegdlnym przypadkiem zaistnienia
nici porozumienia”. Takiego porozumienia szukat T.S. Eliot w od-
leglej zdawaloby si¢ poezji XVII w. i Stanistaw Baraniczak w niejako
podwdjnie od niego oddalonej (za sprawa czasu i jezyka) twérczo-
sci angielskiego poety doby Restauracji. Réwniez ta ksiazka zrodzita
si¢ z nadziei na stworzenie nici porozumienia pomiedzy wspoétcze-
snym polskim czytelnikiem a poeta, ktéry przemawia do nas glosem
z przesztosci, a jednocze$nie méwi wieloma réznymi glosami, ktére
nasladuje, trawestuje, przedrzeZnia.

8 Tamze, s. 85.

84 Tamze, s. 86.
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