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OD TLUMACZY

Ojciec Eugéne Cardine (1905-1988), od 1928 roku benedyktyn z francuskiego
opactwa $w. Piotra w Solesmes, byt od 1952 do 1984 roku profesorem - poczatkowo
paleografii, a pdzniej semiologii gregorianskiej — w Papieskim Instytucie Muzyki
Koscielnej w Rzymie. Z wielka drobiazgowoscia i pieczotowitoscig badat najstarsze
zapisy muzyczne choratu gregorianskiego. Zajmowat sie tez poszukiwaniem zwigz-
kow pomiedzy szczegd6tami tych zapiséw, a wykonywaniem spiewdw choratowych.
Z prac Cardine’a i jego ucznidw w tej dziedzinie wyrdst caty odrebny kierunek badan,
dla ktérego Cardine w 1954 roku stworzyt nazwe ,semiologia gregorianiska”. Praca,
ktérej polskie ttumaczenie ukazuje sie w tej chwili, opublikowana zostata po raz
pierwszy w Rzymie w 1968 roku pod nazwa ,Semiologia Gregoriana” Wkrotce potem
ukazato sie ttumaczenie francuskie, a potem ttumaczenia na inne jezyki. Niniejszy
przektad oparty jest na wydaniu francuskim.

Dzieto Cardine’a jest do dzi$ standardowym punktem odniesienia dla naukowcéw,
oraz niezastapionym podrecznikiem dla studentéw. Niektére szkoty w muzykologii
traktuja je jako podstawe systemu, ktéry nalezy jedynie rozwija¢ (np. Luigi Agustoni,
Johannes Berchmans Go&schl). Dla innych ustalenia Cardine’a stanowig pewien etap
rozwoju badan nad choratem i nalezy je stale konfrontowac z nowymi zrodtami (np.
Marie-Noél Colette). Jednak zaden powazny muzykolog lub wykonawca zajmujacy
sie facinskg monodig liturgiczng nie moze sobie pozwoli¢ na nieznajomos¢ ,Semio-
logii”. Dlatego cieszymy sie, ze po ponad trzydziestu latach od pierwszej publikacji,
dzieto ukazuje sie réwniez po polsku.

Przy lekturze ,Semiologii gregorianskiej” mozna wyczu¢ okolicznosci, w kto-
rych powstata. Autor energicznie zwalcza z jednej strony btedy i niedoktadnosci
przygotowanej na przetomie XIX i XX wieku Edycji Watykanskiej, z drugiej strony
uksztattowana w pierwszej potowie XX wieku praktyke wykonawcza ,starego Soles-
mes”, z trzeciej wreszcie — przedstawicieli menzuralistycznych teorii rytmu chorato-
wego. Przygotowane w ostatnim trzydziestoleciu nowe wydania ksigg choratowych
posiadaja coraz bardziej precyzyjng notacje uwzgledniajaca postulaty Cardine’a lub
nawet zestawiajg kilka notacji jednoczes$nie. Szkota wykonawcza ,starego Solesmes”
jest juz raczej na wymarciu. Tylko teorie menzuralistyczne odradzaja sie i sg w $ro-
dowisku wykonawczym coraz bardziej popularne - cho¢ nigdy nie odpowiedziaty
przekonujaco na przeprowadzong przez Cardine’a krytyke.

Czytelnikowi nalezy sie krotka wzmianka o niektérych zatozeniach poczynio-
nych przez Cardine’a. Omawia on po kolei poszczegdlne neumy badajac konteksty,
w ktoérych wystepuja. Po poréwnawczym zestawieniu poszczegdlnych kontekstow
ustala dla kazdego z oznaczen okreslong role - moze ono przyspieszac¢ lub zwalnia¢
ruch, albo nadawa¢ mu napiecie skierowane ku nastepnej nucie. Cardine wyklucza
mozliwos¢, ze oznaczenia te mogty odnosi¢ sie np. do ozdobnikéw, glissand, mikro-
interwatéw, czy tez stopni skali nieznanych réwnomiernie temperowanej diatonice.
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W ten sposob milczaco zaktada, Zze zjawiska te, nieznane muzyce europejskiej potowy
XX wieku, nie istniaty takze w wykonawstwie choratu X i XI wieku.

Chcielibysmy bardzo podziekowa¢ wszystkim, dzieki ktérym udato sie dopro-
wadzi¢ do wydania polskiego ttumaczenia Semiologii. Wymieni¢ trzeba najpierw
ks. prof. Jerzego Pikulika, ktéry patronowat ttumaczeniu, wielokrotnie konsultowat
szczegoty, pomagat w zatatwianiu formalnosci i posredniczyt w kontaktach z opa-
ctwem benedyktynéw w Solesmes. Pani doc. Elzbieta Witkowska-Zarembina przej-
rzata ttumaczenie. Benedyktyni tynieccy, w szczegolnosci ojcowie Bernard Sawicki
i Wiodzimierz Zatorski, wtozyli bardzo wiele pracy w sktad, wygtadzanie szczegétéw
oraz w organizacje wydania. Wszystkim ttumacze bardzo dziekuja.

Ambicja ttumaczy Semiologii byto zaproponowanie jednolitej nomenklatury dla
wielu pojec z zakresu paleografii i semiologii gregorianskiej. Jest to rzecz konieczna,
cho¢ wcale niefatwa. Bedziemy wdzieczni za ewentualne uwagi oraz za wytkniecie
btedéw.

Mamy nadzieje, ze wydanie Semiologii gregorianskiej dobrze postuzy zaréwno
badaniom naukowym, jak i praktyce $piewu koscielnego w Polsce.

Michat Siciarek

WPROWADZENIE

1) Paleografia i semiologia

Paleografia bada dawne rodzaje pisma, aby umozliwi¢ ich doktadne odczytanie,
lokalizacje i datowanie. Termin ten odnosi sie przede wszystkim do badania pisma
greckiego i tacinskiego.

Mozemy jednak, przez analogie, moéwi¢ takze o paleografii muzycznej, definiujac
ja jako ,nauke o dawnych systemach notacji uzywanych dla oddania muzyki poprzez
obraz. W szerokim znaczeniu przedmiotem jej jest wiec odczytywanie dawnych
zapisow muzycznych, aby umozliwi¢ ich zrozumienie i odtworzenie dzwiekowe.
W znaczeniu bardziej precyzyjnym, paleografia muzyczna ogranicza sie dzisiaj do
badan nad samymi formami graficznymi, wraz z ich formami, ich historig i ich roz-

"

tozeniem geograficznym”’.

Co sie tyczy choratu gregorianskiego, wydaje sie, ze praca paleograficzna
w znaczeniu ktére zdefiniowalismy — zostata dokonana wraz z Edycja Watykanska.
Wychodzac od najwazniejszych zrédet z réznych epok i regionéw, osiggnieto dos¢
wierng restytucje melodyczng autentycznego repertuaru gregorianskiego.

Jednak mimo to Edycja Watykanska oddaje tylko czes¢ tego, co wyrazajg najstar-
sze znaki neumatyczne. O ile bowiem odtworzono tam niemal doskonale rysunek
melodii przy pomocy form graficznych znanych juz od wielu stuleci, zlekcewazono
jednak prawie catkowicie fakt, ze dawne notacje posiadaty rézne znaki dla tego
samego rysunku melodii. Tak na przyktad dla samego torculusa znajdujemy co naj-
mniej pie¢ wyraznie odrebnych znakow: 7 g~ 7 ST S+ 0Oddajac je wszystkie
w jednakowy sposdb, Edycja Watykanska pomija ich szczegélne znaczenia. Zwazyw-
szy, ze chodzi zawsze o taki sam rysunek melodii, nie mogty one by¢ czym innym,
jak wskazéwkami wykonawczymi.

Brakuje czego$ notacji, ktéra ogranicza sie do wyrazenia najbardziej material-
nego elementu muzyki, to znaczy stosunku melodycznego pomiedzy nutami. Tym,
co ,formuje” ten materiat dzwiekowy i sprawia, Zze nastepstwo nut staje sie muzyka,
a w konsekwencji sztuka, jest bowiem ztozona gra dtugosci i intensywnosci swobodnie
zamierzona przez autora, ktérg wykonawca powinien odnalez¢ i ozywic.

Oto6z pierwsi kopisci choratu gregorianskiego, bardzo niedoskonali pod wzgle-
dem diastematyki (precyzyjnego zapisu interwatéw melodii) zanotowali w prze-
ciwiennstwie do tego troskliwie strone wyrazowag, ,muzyczng” melodii. Najstarsze
formy graficzne miaty wiec znaczenie podwdjne: melodyczne i wyrazowe.

W nastepnym okresie starano sie oddac coraz doskonalej interwaty melodyczne.
Jednak w miare, jak sie to udawato, znikaty stopniowo szczegdlne cechy i detale
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wykonawcze. Zaczeto wkrétce zapisywac wszystkie nuty w jednakowy sposéb.
Z powodu tego zewnetrznego wyréwnania chorat gregorianski zdat sie by¢ - i rze-
czywiscie stat sie — ,cantus planus’, to znaczy $piewem réwnym, pozbawionym
wszelkiej wartosci ekspresyjnej. Nazwe ,cantus planus” (,plain chant”), ktéra jeszcze
dzis w wielu jezykach oznacza czesto chorat gregorianski, nalezy odrzuci¢, poniewaz
jest to wyrazenie a priori fatszywe.

Wynika stad koniecznos¢ powrotu do rekopiséw oraz uzasadnienie naszego
studium. Metoda, ktérg bedziemy stosowali, opiera sie na dwu zasadach:

1° badania paleograficzne znakéw neumatycznych wraz z ich znaczeniem me-
lodycznym;

2° badania semiologiczne; gdzie poszukuje sie racji (logos) dla réznorodnosci
znakéw (semeion), aby wyprowadzi¢ z nich fundamentalne zasady autentycznej
i obiektywnej interpretacji. Interpretacja ta, zamiast inspirowac sie koncepcjami
rytmicznymi i estetycznymi wspotczesnymi, a wiec obcymi epoce gregorianskiej,
powinna raczej oprzec sie na faktach, ktére ukaza nam badania poréwnawcze ré6z-
nych znakéw: jedyne prawdziwe oparcie dla praktycznego wykonania.

2) Pochodzenie znakéw neumatycznych

Pierwsi kopisci melodii gregorianskich zastosowali znaki uzywane juz w tekstach
literackich. Zachowali ich oryginalne znaczenie (accentus acutus i accentus gravis),
lub przystosowali je, stosownie do mniej lub bardziej $cistej analogii, do zjawiska
muzycznego, ktdre nalezato wyrazic.

Accentus acutus i accentus gravis gramatykéw byty juz, ze swojej natury, zdatne
do odrézniania nut wysokich i niskich - virga i tractulus.

Znaki abrewiacji » .. uzywane byty, z powodu delikatnosci ich rysunku, do
oddania dzwiekdéw lekko reperkutowanych: strofa i trigon.

Znaki $ciagniecia ~ & przypisywano dzwiekom szczegdlnie potaczonym
Z sgsiednimi: oriscus.

Znak zapytania M/ / nadawat sie do oddania zjawiska wokalnego zblizo-
nego do wznoszacej intonacji wszelkich zdan pytajacych: kwilizma.

Stwierdzi¢ mozna w ten sposéb troske o uzycie réznych srodkéw graficznych
aby wyrazi¢ ré6znorodnos¢ nut. U podstawy systemu zaznacza sie che¢ oddania
melodii przez gest i utrwalenia tego gestu na pergaminie. Neuma jest rzeczywiscie
,Zapisanym gestem”.

3) Rekopisy

a) St. Gallen

Rekopisy z St. Gallen, stynnego szwajcarskiego opactwa, wydaja sie by¢ najbogat-
sze w zréznicowane znaki neumatyczne. Zachowaty sie w wielkiej liczbie, ich zaleta
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jest przechowanie Swiadectwa o przekonujacej wymowie i oczywistej spdjnosci.

Badania nad notacjg sanktgallenska sa wiec niezbedne dla kazdego, kto chciatby

zgtebic chorat gregorianski. Najwazniejszymi dokumentami sa:

- St. Gallen 359, Cantatorium z St. Gallen, poczatek X wieku. Jest to zarazem najstar-
szy, najdoskonalszy i najbardziej precyzyjny z rekopiséw szkoty sanktgalleriskiej.
Zawiera jedynie Spiewy solisty: graduaty, Alleluia i tractusy.

- Einsiedeln 121, graduat z St. Gallen, XI wiek. Jest to najwazniejszy sposréd komplet-
nych rekopiséw. Oprocz spiewdw solisty zawiera antyfony introitu, offertorium
i komunii. Jest w dodatku bogaty w znaki literowe.

- Bamberg, Staatl. Bibl, lit. 6, graduat od $w. Emmerama z Ratyzbony, spisany okoto
roku 1000. Stwierdza sie tu tradycje niemal pozbawiong epizem.

St. Gallen 339, graduat z St. Gallen, XI wiek

St. Gallen 390-391 Antyfonarz btogostawionego Hartkera, mnicha z St. Gallen, ktéry
sporzadzit go okoto roku 1000. Jest to prawdopodobnie najlepsze swiadectwo
dla $piewow oficjum.

b) Inne rodziny notacji
Aby rzuci¢ swiatto na badane przypadki, odwotamy sie réwniez do kilku reko-

piséw z innych rodzin.

- Laon 239, graduat spisany okoto roku 930, w okolicach tego miasta. Najnowsze
badania ujawnity jego szczegdlng wartos$¢ pod wzgledem rytmicznym.

— Chartres 47, graduat z X wieku. Zapisany w notacji bretonskiej, przedstawia liczne
oznaczenia rytmiczne.

- Montpellier, Bibl. de la Faculté de Medicine, H 159, graduat, XI w. Uzywany w Dijon
przy nauczaniu muzyki, zawiera podwdjna notacje: neumatyczng i literowa.

- Benewent, Bibl. Cap., VI.34. Graduat, XI-XIl w. Zapisany na wyrytych liniach, wnosi
cenny wktad dla przekazania melodii.

- Paryz, B.N. lat. 903, graduat z St-Yrieix, XI w. Jest to wazny $wiadek tradycji akwi-
tanskiej (potudniowa Francja i Hiszpania)?.

4) Objasnienie ,Tabeli znakdéw neumatycznych z St. Gallen”

Tabela jest podzielona na dwa sposoby:
1° pionowo: potréjny podziat odpowiada uzytym znakom diakrytycznym:
formy graficzne oparte na akcentach: 1-12;
znaki elizji: 13-16 (znak 17, cho¢ uformowany jest z kilku accentus acutus, zostat
tu umieszczony, poniewaz zawiera unison);
faliste znaki Sciggniecia: 18-22 i kwilizma: 23, pochodzaca od znaku zapytania.

Gdy chod?zi o pes stratus, 24, pozostaje on na marginesie, jak zobaczymy dalej.

2° poziomo: z formami graficznymi prostymi albo podstawowymi (a) zestawione sg
inne formy graficzne, zréznicowane poprzez dodatki lub przez ré6zne modyfikacje,
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TABELA ZNAKOW NEUMATYCZNYCH Z ST. GALLEN

Nazwy | Formy Znaki zr6ani Znaki wskazujace
znakow g::a:)c;ze naki zroznicowane przez szczegoly natury
dodanie modyfikacje melodycznej fonetycznej
liter epizem linii grupowania Likwescencja
dzieleni
(FOZ e ema) rozszerzajaca |skracajaca
a b C d e f g h
N e, T
1 Virga Va /S / P / ,r
E‘ 2 punctum i - e v |° -\ [n] A v
B tractulus e v T \
3 3 clivis Vi /A 4 va [/l/l] Val Vi P A /s
9] Ve s/
E |4 pes 4 /S v / / LS| v
§ 5 porrectus | /;/ v w .74 Ve el n
() -
;‘%‘L 6 torculus /] ‘”‘ /! ‘ﬂv g [‘/l‘/),] S N e _/) /4 4 S /
N
—(F: 7 climacus | /A /._. 2. 7.. e , VA [ -] [/l_. /l:‘] p /\ /; 2
5 8 scandicus (/) 7 s // / P // //// ./ K4
c o fe - & - N
N L <
u(:‘; 9 p(;]rrectus m m m ﬂr wmr [M] /9 /7 .zl Ve
= lexus €
C;\ 10 pes subbi- | &4 R [;/.]\/ V- VA, \/‘- ./ JE //" /\ ‘/.) JS2
i
S| | soondicns | 2 |7 7 g a 22 7 | 2 |7
w flexus : ‘e -
/7
12 r;z‘rjcl;l':ljs WV SV [JV] [‘/V] S .J‘/ [JV J'V] e [//] A | 1 o A
13 apostrofa [,1 [ 1] [1] []]
[=
v o .
§ § 14 distrofa [n] [ "X] [ ” ] [y]
= .
g _E)é 15 tristrofa ” [m_‘] »L L »»? /4
?S 16 trigon .'__] - = '.] ['.\] [y ]
& % 17 biviigai | # 7 Va4 Yl
N trivirga
'&é 18 pressus | /% ["] ;' /:‘:[/‘?;] /~ ”~ [’T] s ["}] /[}]
©
.% '% 19 | virgastrata| /> /: ; Vel ~ v
g5 _
v 3| 20 oriscus 5 )
g2 /S Vad
% ? 21 salicus .4/:‘./ f.../ ﬁx/ _a/ _v/ - ‘)/ /’/“' // _1/ /“ Y
g & 22 |pesquassus / f;/ $/ Tl
uE_ 23 kwilizma | w/ o/ [a/ «/] o’ S
24 pes stratus [J"]

W nawiasach znajduja sie formy neumatyczne stosowane tylko ,w ztozeniu”

WPROWADZENIE 15

ktorych celem jest zaznaczenie albo niuanséw rytmicznych (b, ¢, d, e), albo detali
w przebiegu melodii (f), czy tez fonetycznych (g, h).

Gtoéwng czes¢ tablicy tworza cztery kolumny: b, ¢, d i e. Ich porzadek odpowiada
porzadkowi odkrywania sensu znajdujacych sie tam znakéw. To dzieki ,literom”
(b) wyjasnionym przez Notkera (+912) zrozumiano znaczenie epizem (c) nastepnie
znaczenie linii katowych, zakreconych i rozszerzonych. Dopiero na samym koricu
poznano wartosc rozdzielen (e).

Jest praktycznie niemozliwe i zresztg bezuzyteczne, prezentowanie wszystkich
ztozonych neum zawartych w rekopisach St. Gallen. Formy graficzne wystepujace
w tablicy wystarczg w zupetnosci aby wyjasnic¢ i sklasyfikowac to, co tworzy system
notacji sanktgallenskiej. Istota zainteresowania lezy w klasyfikacji form graficznych,
ktéra nie bedac poddana rygorom absolutnej logiki, daje jednak dos¢ jasny poglad
na temat godnej uznania pracy pierwszych kopistéw.

Pojecia uscisla sie stopniowo w miare badan, ktére przeprowadzimy nad kazdym
ze znakédw neumatycznych. Dopiero po tych badaniach stanie sie mozliwe zdefinio-
wanie samego pojecia neumy. Jednak juz od tego momentu trzeba, abysmy odrézniali
znak ,izolowany” na jednej sylabie od takiego samego znaku ,w ztozeniu”, to znaczy
ztaczonego z innymi na tej samej sylabie. Kiedy znak jest izolowany, jest neuma.
Gdy wystepuje w ztozeniu, jest tylko elementem neumatycznym.



