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Worowadzenie

Pisanie o muzyce jest zawsze ryzykowne. Pisanie o chorale gregoriariskim —
tym bardziej. Owszem, pisaé mozna wszystko, jednakze w jakim celu? Dla kogo?

Niniejsza préba to w pierwszym rzedzie wyraz pewnego do$wiadczenia
i zwigzanej z tym refleksji. W sposéb naturalny towarzysza one wieloletnie-
mu, codziennemu praktykowaniu choratu. Czy nie jest to jednak zbyt mato,
by mie¢ prawo wypowiada¢ si¢ na jego temat? Gdyby miata pojawi¢ si¢ taka
watpliwo$¢, dodajmy natychmiast, ze dodatkowym 7Zrédlem inspiracji dla
niniejszego tekstu s rozmaite warsztaty choratowe, prowadzone zasadniczo
w opactwie tynieckim, ale takze w réznych miastach Polski i w réznych $ro-
dowiskach. Bez watpienia swiadcza one o Zywym zainteresowaniu choralem
i o potrzebie poznawania go. I tu zaczyna si¢ problem — nie tylko odpowied-
nich Zrédel, czy pomocy, ale tez kierunku i sposobu pozyskiwania i poglebia-
nia wiedzy o chorale. Bo przeciez sama teoria to za mato. Nie wystarczy takze
jedynie mistrzostwo praktyki. Wszyscy czujemy, ze choral wymaga ,czegos
wigcej” — bo ma w sobie ,,co wigcej”. Na swéj sposéb jest jedyny. Nie wystar-
czy wigc sama jego historia, ani paleografia czy analizy muzykologiczne lub...
rubrycystyczne. Chorat to nie tylko emisja glosu czy estetyka. Jest czyms ,,po-
miedzy”. Zawsze jednak pozostaje na tyle dobrze i intrygujaco ukrytym, na ile
wyrasta z sedna Tajemnicy, ktéra jest Liturgia. Nie nalezy go zatem zamyka¢
w koscielnej kruchcie! Jest on w jednakowym stopniu przestrzenia spraw ludz-
kich, co Bozych. W nim splatajg si¢ one w sposéb obiektywny, jednoznaczny
i mistyczny zarazem. W tym sensie choral ma charakter teologii.

Jak go wigc najlepiej zdefiniowaé? Klasyczna definicja, okreslajaca go jako

1

,wlasny $piew Kosciola Rzymskiego™, méwi wszystko i... nic. Co miatoby to

! Koscidt uznaje $piew gregorianiski za wlasny $piew liturgii rzymskiej. Dlatego w litur-
gii powinien zajmowac on pierwsze miejsce wsréd innych réwnorzednych rodzajéw $piewu”;
Konstytucja o Liturgii Swictej Sacrosanctum Concilium, V1,116.
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sformutowanie oznacza¢? Spiew mozna rozumie¢ — i praktykowaé — na wiele
sposob6éw. Podobnie rozumieé nalezy Kosciél. Zwlaszcza dzisiaj, w czasach
niemoznodci jasnego definiowania, przesyconych wszakze wielkg tgsknota za
jasnoscia. Z takiej sytuacji i z wpisanego w nig paradoksu wyrastaja niniej-
sze rozwazania. Lokuja si¢ one gdzies pomiedzy gléwnymi nurtami idei i po-
je¢, w ktérych powinien funkcjonowaé chorat. Prébujg uprzedzi¢ bezradnosé
wszelkich definicji, czyniac swéj gléwny kierunek z tego, co niewypowiedzia-
ne. Zdajemy sobie sprawe, ze wiele niegdys oczywistych poje¢ — tak z dzie-
dziny historii, jak i liturgii — niewiele juz dzisiaj méwi osobom chcacym je
pozna¢ wspdtczesnie. W duzej mierze pojecia te nie sg juz bowiem aktualne,
a konteksty, w keérych pojecia te przez wieki funkcjonowaly, pozostajg nie-
czytelne. A przeciez chorat — jako idea, zjawisko, sztuka — nie przestaje istnie¢
i oddziatywaé. Tak naprawde chodzitoby wiec o uchwycenie (jedynie i az)
tego, jak on dziala, i na czym polega jego fenomen, by nie rzec — tajemnica.
O ile, rzecz jasna, jest to mozliwe, gdy spojrzy si¢ nari inaczej niz dotad.

Czy kto$ ma prawo do choratu? Chciatoby si¢ rzec: Kosciél! Ale przeciez
choral pozostaje niezaprzeczalnym, uniwersalnym wytworem kultury — nawet
jesli jego brzmienie wyjete jest z pierwotnego kontekstu liturgicznego! A trze-
ba zauwazy¢, ze chociaz liturgia jest dzisiaj dostgpna (przynajmniej zewnetrz-
nie) kazdemu, trzeba przyznaé, ze choratu jest w niej coraz mniej. Wigcej
go natomiast w mediach, nagraniach — w internecie. Troch¢ na koncertach.
Pojawia si¢ jako nastrojowe tlo, muzyczny wyraz mniej lub bardziej okreslonej
egzotyki. Oczywidcie tu i dwdzie istniejg jeszcze klasztory, ale i w nich nie za-
wsze Spiewa si¢ choral. Zadziwia wigc jego istnienie. Tak naprawde, poniekad
wydziedziczony ze swego wlasciwego srodowiska, radzi sobie catkiem dobrze.
A moze nalezaloby powiedzie¢ inaczej — ze w dzisiejszych czasach nie wystar-
cza mu dotychczasowe ramy, chce zaistnie¢ mocno na zewnatrz. | tak sie dzie-
je. Ale czy traci przez to swojg tozsamos$¢? A moze jest jeszcze bardziej sobg?

Na pewno jest poszukiwany i potrzebny. Skoro tak, to co§ musi znaczy¢.
Oddziatuje na stuchacza. Jak? Co daje? Rado$¢, przyjemnos¢, spetnienie? Po

trochu tak. I nic w tym dziwnego. Tyle wiekéw uksztaltowato i sprawdzito

* Por. Konstytucja Dogmatyczna o Kosciele Lumen Gentium, 1, 6.
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jego brzmienie! Musiato pozosta¢ to, co najlepsze. Sama istota. Czyli — co? Na
czym polega owa istota, rzec by si¢ chciato: , tajemnica choratu” — tylez wznio-
sta, co dostgpna, w sumie na miarg wrazliwosci i muzycznego wyrobienia? Nie
ma tutaj ekspertéw ani monopolistéw. W pewnym sensie kazdy ma do cho-
ralu swoja droge. Moze prostszg i blizsza niz do innych rodzajéw muzyki. To
gwarantuje jego prostota i wielko$é. Czy zatem mozna wypowiadac si¢ o nim
adekwatnie i w sposéb dla wszystkich dostepny? Po co zaklécaé czystosé i nie-
powtarzalno$¢ jego odbioru?

Niniejsza ksiazka rodzi si¢ — paradoksalnie — z niemoznos$ci odpowiedzi
na powyzsze pytania. Stwarza ja, skadinad sympatyczna i nieco rozleniwiajaca,
,bezradno$¢” wobec choratu, ktérg — by¢ moze — nalezaloby nazwaé zachwy-
tem, co jednakze niekoniecznie musiatoby implikowa¢ stowa czy préby opisu.
Lepiej wiec jednak pozostaé przy bezradnosci, lecz takiej, ktéra nie moze si¢
ze soba pogodzi¢ i kaze podjac si¢ rzeczy niemozliwych. Bo chorat taki wlasnie
jest: wzywa do nieznanego, pocigga tam, gdzieSmy jeszcze nie byli. Jest blisko
nas i naszego zycia, ale i naszych, nawet najbardziej ukrytych marzen i tgsknot.
Co wigcej — wyrasta gdzie$ z prapoczatkéw naszej historii. Po prostu oplata
ze wszystkich stron zycie. Nawet pewnym sensie je tworzy, a raczej — gdy go
poznamy i pozwolimy mu dziata¢ — pozwala je odkrywaé w coraz glebszej i in-
tensywniejszej pelni.

Dlatego piszac o nim trzeba pisa¢ o zyciu. Trzeba je podpatrywaé w kaz-
dym jego motywie, czy frazie, patrzac zarazem na sam choral, a raczej stucha-
jac go, z punktu widzenia naszych doswiadczeni zyciowych. Chorat jest wiec
o wszystkim — o czlowieku w szerokim spektrum jego spraw, postaw i uczué;
o $wiecie, z jego odwiecznym, cho¢ dzisiaj juz coraz mniej czytelnym, porzad-
kiem, wcigz niezmiennym; o naszych relacjach...

By¢ moze powyzsze tezy wywolaja zdziwienie. Owszem, sq wynikiem
spojrzenia na chorat z innej niz zazwyczaj strony — troche od podszewki. Jego
oficjalny sens to, oczywiscie, liturgia i zawarty w niej wyraz i przekaz wiary —
prawda o istnieniu Boga i o Jego wiezi z cztowiekiem. Chodzi jednak o tego
konsekwencje. Przyznajac, ze wiara — précz tego, ze jest faska — zawsze pozo-
staje tez wyborem, nie mozemy przej$¢ obojetnie wobec tak bardzo wyrazi-

stych i poruszajacych sladéw, jakie pozostawila w brzmieniu choratu. Jesli jej
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ostateczny horyzont sensu nie znajduje tu, na ziemi, dopelnienia, jej podjecie
i wymowa jest jednym z najbardziej intensywnych doswiadczent cztowieka.
Nawet gdy bedzie to tylko pytanie o wiar¢ — czy zmaganie si¢ z nig — osta-
tecznie przeszywa ono na wskros wszystkie ludzkie sprawy. Punktem wyjscia
i dojscia pozostaje tu zycie — w swojej nagosci i Zywotnosci zarazem. Chorat
jest $wiadkiem i przestrzenia najwazniejszych, stawianych czgsto nieswiado-
mie i po omacku, pytani czlowieka. Jest scena, a moze raczej nawet drama-
tem, w ktérym rozgrywa si¢ sprawa obustronnej relacji pomiedzy Bogiem
a czlowiekiem. W dalszej za$, nieuniknionej perspektywie chorat jest ponie-
kad objawieniem Jezusa Chrystusa — dyskretnym i nieodpartym. Jest wiecznie
zywym, $wiezym $ladem Jego bliskosci i obecnosci — jakas tajemnicza, trwalg
pamiatka spotkania z Nim. A Ze jest to tak wielka i doniosta cecha, sam jakby
jest tym zazenowany i pragnie wycofa¢ si¢ z tych zbyt wysokich zobowigzan.
Niestety, nie moze! Musi pozosta¢ na zawsze do korica nieuchwytny, nazna-
czony tajemniczym stygmatem Mitosci i czulosci Boga.

Takim go wiasnie chcemy spotkaé — dalekim, ale i bliskim zarazem, wy-
tesknionym i niedostgpnym. Trudno tu zaproponowac jakis jednoznaczny
klucz. Wskazane sa raczej rézne podejscia — spojrzenia czy dotknigcia niekté-
rych aspektéw, podejmowana bardziej intuicyjnie niz po omacku préba zasy-
gnalizowania (a moze nawet i zasmakowania) jego zasadniczych form funk-
cjonowania tak w uniwersum muzycznym, jak i w naszej $wiadomosci. Bez
watpienia jest to konsekwencja wyzej wspomnianej nieuchwytnosci chora-
tu. Czy oznacza to, ze jesteSmy definitywnie skazani na metodologiczng nie-
moc? Czy nie mozemy uczyni¢ z niej jednak sily niniejszych rozwazad? Maja
one charakter rozmaitych podejs¢ do Tajemnicy choratu — z réznych stron.
Niektérym uda si¢ zajs¢ do$¢ daleko. Inne — sploszone — beda musialy sie
wycofa¢. Niektére powtdrza cos ze zdobyczy pozostatych, kazde jednak be-
dzie miato ambicj¢ doda¢ co$ nowego. Kazde w niepowtarzalny sposéb chce
si¢ odnalez¢ w orbicie bogatego oddziatywania choratu. Kazde w inny spo-
s6b jest choralem urzeczone — i jednakowo wobec niego bezradne. Wszystkie
z niego zyja, adorujg go, ale nie chca niczego bez niego znaczy¢. I tak toczy sie
nieustanna gra — nieSmiale, ale i niekiedy bardzo wyrafinowane uwodzenie.

Jeste$my jej $wiadkami, doswiadczajac jej nade wszystko w sobie.
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Jak o tym wszystkim pisa¢ w czasach eksperckiego profesjonalizmu? Jak
nie narazi¢ si¢ ani muzykologii, ani teologii? Niewatpliwie mozna — a moze
nawet nalezy prébowaé — odwotaé si¢ do formy (i praw!) eseju. Jak to ujat
Elmar Salmann: , Eseista wie o prawdopodobnej nieprawdzie, o ubéstwie wha-
snej optyki, o przypadkowosci tego, co znalazl jak i o powadze mozliwosci,
ktére odkrywa. Jest on niczym Bég (...) obdarzony stwérczym sensem mozli-
wosci, 1 widzacy to, co jeszcze nieodkryte, niewyprébowane, oryginalne i nie-
mozliwe™.

Chcemy zastosowaé t¢ optyke do choratu. Chcemy spojrzeé¢ nan jakby
z zewngtrz — w pewnym sensie takze z zewnatrz teologii. Bo jesli dobrze mu si¢
przypatrze¢ — a raczej dobrze przystucha¢ — ,musi” doprowadzi¢ do teologii,
a nawet dalej. Ale to juz jego sprawa. Niniejsze rozwazania beda wigc po pro-
stu niczym rézne $ciezki ostroznie wydeptywane w przepicknej i mato znane;j
krainie. Nie dotrzemy wszedzie, bo to niemozliwe. Chcemy obejs¢ jednak jak
najwiccej — i najciekawsze miejsca. Najwazniejsze, by pokazad szlak i kierunek
— tak, by mozliwy byt powrét, czyli dalsze, niemal nieskoriczone zglebianie
pickna choratu. A tak naprawde bedziemy si¢ porusza¢ weiaz po tym samym
terenie, przecinajac go réznymi $ciezkami biegnacymi z rozmaitych kierun-
kéw. Niekiedy to samo zagadnienie zostanie naswietlone dwa lub wiecej razy,
zawsze jednak z innej perspektywy.

Proponujemy wiec co$ na ksztalt przewodnika po chorale — ambitnego
i pokornego zarazem. Przewrotnie bylby on w tym ekstremalny — tak, gdy
chodzi o proponowane tezy, jak i o sposéb ujecia tematu. Pewne sformuto-
wania majg charakter bezkompromisowy, nieco nawet prowokacyjny. Powéd?
Co tu duzo méwi¢ — maja one by¢, nieco moze i rozpaczliwym, wolaniem
o pami¢¢ o chorale, o przejecie si¢ nim i przywrécenie naleznego mu miejsca.
Wyraza si¢ to podejscie tez w metodzie patrzenia na temat i jego opisywania
polegajacej na jednoczesnym stosowaniu rozmaitych, nieraz moze i zaskaku-
jacych optyk. Chodzi tu po prostu o wyjscie za wszelkg ceng z postrzegania
choratu jedynie z perspektywy koscielnej kruchty. Czy jednak jest to mozliwe

3 E. SALMANN, Der Geteilte Logos. Zum offenen ProzefS von neuzeitlichem Denken und The-
ologie, Roma 1992 (Pontificio Ateneo S. Anselmo), s. 213 (przekt. aut.).
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— czy potrzebne? Czyz chorat jako wlasny $piew Kosciota nie powinien pozo-
sta¢ whasnie w Kodciele i tam dopiero by¢ odkrywany? Na pewno tak. I, me-
todycznie rzecz biorac, nie da si¢ w petni zrozumie¢ i doswiadczy¢ choratu,
bedac poza Kosciotem. Péki co taka mozliwo$¢ ma jednak niewielka, a nawet
coraz mniejsza garstka os6b. Choral zas — jako zjawisko kulturowe, czysto
muzyczne — jest coraz silniej i szerzej obecny poza Kosciotem. JesteSmy wigc
w sytuacji pewnego rozdarcia — na swéj sposéb takze ekstremalnej! Kto wie,
czy wlasnie w tej ,zewnetrznej” przestrzeni nie rozstrzygaja si¢ losy tozsamosci
choratu i prawdy o jego sensie czy tradycji? A moze, w konsekwencji — takze
rozdarcia istniejacego w naszych czasach miedzy kultura a wiarg (i teologia)*.
Tym bardziej potrzeba ekstremalnie wyrazistych i daleko siegajacych sformu-
towan! Péki chorat budzi jeszcze zainteresowanie, w jakichkolwiek kregach by
sie to nie dziato.

A wszystko to wreszcie dlatego, ze sam choral jest $piewem ekstremal-
nym. Nie sposéb go tylko prezentowaé, konieczne jest co$§ wigcej: inicjacja,
wejscie w przestrzeni jego brzmieni i znaczen. Nie sposéb by¢ tu tylko prze-
wodnikiem. W pewnym momencie — a szczerze méwiac, co rusz — potrzeba
drastycznej decyzji: zostawienia czytelnikéw w krainie, po ktérej prowadzi
tekst rozwazan. Wezesniej jednak musi ona okazac si¢ bardzo realna i tak ku-
szaca, by chcialo si¢ w niej zosta¢ i si¢ odnalez¢. Tak naprawde wiec sam tekst
niniejszych rozwazai nie jest wazny. Zapisane tu stowa chca (i powinny) jak
najszybciej ustapi¢ miejsca choralowi — stuchanemu, $piewanemu czy kon-
templowanemu. W nim bowiem znajduja swéj sens i usprawiedliwienie. Jesli
sprawia, ze pozostaniemy w jego obszarze, ze zzyjemy si¢ z nim, ze zaczniemy
za nim tesknié¢ i zdecydujemy sie p6jé¢ za nim dalej, do jego Zrédta, spetnia

swojg role. Jezeli tak si¢ nie stanie — oby przynajmniej mu nie zaszkodzity!

# Nawiazuje tu do tezy postawionej przez ks. Joachima Waloszka, ktéry napisat, iz: ,,po-
konanie kryzysu, w jakim znalazta si¢ wspétczesna «postchrzescijariska» i koscielna kultura
i sztuka, bedzie mozliwe mi¢dzy innymi jedynie wtedy, jesli na nowo, z wystarczajaca ostroscia
postawi si¢ pytanie o przyczyny «bezradno$ci» nowozytnej estetyki i co za tym idzie, pytanie
o najglebsze, ostateczne podstawy jakiejkolwiek prawdziwej sztuki’; J. WaLoszek, Teologia
muzyki. Wspdtczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 290.
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W tym miejscu chcialbym szczegdlnie podzigkowaé:

memu wspdtbratu, Bratu dr. hab. Michatowi Gronowskiemu OSB, re-
daktorowi naczelnemu naszego Wydawnictwa i kustoszowi Muzeum
naszego Opactwa za inicjatywe poswiecenia sezonu 2012/2013 posta-
ci $w. Grzegorza Wielkiego i za ptynacy stad pomyst napisania ,,czegos
o chorale”;

wraz z nim réwniez dyrekcji tynieckiego Wydawnictwa Benedyktynéw
— Panom Janowi Nieciowi i Marcinowi Konik-Korn — za zyczliwe
przyjecie mojej propozycji w tym zakresie;

Doktorowi Jakubowi Kubiedcowi z Instytutu Muzykologii Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego w Krakowie, za wiele cennych uwag i sugestii
merytorycznych;

wszystkim — obecnym i bylym — Nowicjuszom i Postulantom nasze-
go opactwa za nieustanne stymulowanie nowego spojrzenia na chorat
w czasie dziewigciu lat mego wprowadzania ich w arkana tego $piewu;
catemu Konwentowi Tynieckiemu, za to ze mozemy wciaz razem
$piewad tyle choratu i nad nim systematycznie pracowa¢;
uczestnikom Tynieckich Warsztatéw Choratowych za wiernos¢ i en-
tuzjazm, dzigki ktérym poczulem potrzebe nieustannego od$wiezania
mego rozumienia choratu;

Siostrze Walentynie Nowakowskiej ze Zgromadzenia Siéstr od
Anioléw oraz Organizatorom i Uczestnikom ,Kursu Zachodniej
Muzyki Koscielnej” organizowanego w Moskwie przez Fundacje De
Bonii Arte za bodzce do przemysleri i sformulowan wielu pozornie
oczywistych prawd o chorale;

Ksiedzu Pratatowi Wiestawowi Kadzieli za niezapomniane poczatki
mego $piewania choratu w Lektorskiej Scholi Cantorum w Warszawie;
wszystkim muzykom i entuzjastom choratu, z ktérymi przez wiele lat
dane mi bylo si¢ spotykaé przy rozmaitych okazjach, a ktérych opinie
i uwagi zawsze daja do myslenia, zmuszajac do glebszego wnikania

w chorat.



