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Wstep

Osrodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”, zalozony i prowadzo-
ny przez Wlodzimierza Staniewskiego, istnieje juz prawie 27 lat. Mimo
ze do tej pory powstalo tylko 6 spektakli, grupa uwazana jest za jedno
z wazniejszych 1 najbardziej oryginalnych zjawisk nie tylko polskiego, ale
1 $wiatowego teatru. Z poloficjalnej, ,,bezdomnej” inicjatywy Wlodzimie-
rza Staniewskiego wyrosta przez te lata prezna instytucja z wlasna siedziba
w palacowej oficynie w Gardzienicach; od Wypraw grupy zapalencow do
zagubionych wsi wschodniej Polski droga wiodla na najwicksze swiatowe
testiwale; od inspiracji polskim folklorem pogranicza, poprzez zaintereso-
wanie prawoslawiem, ,,Gardzienice” otwieraly si¢ na coraz szersze obsza-
ry poszukiwan: kulture europejskiego $redniowiecza i starozytnej Greciji.
Kazdy kolejny spektakl porzucal wypracowana wczesniej formule i siggat
do zupelnie nowych kregdw zainteresowan. Zmiany dotyczyly tez istoty
pracy: juz od lat nie prowadzi si¢ Wypraw w takiej formie, jaka mialy na
poczatku dzialalnosci grupy, gdy spektakle pokazywano wylacznie w trak-
cie wedrowek, dla wiejskiej publicznosci. Zmieniato si¢ wige w ,,Gardzie-
nicach” niemal wszystko.

Ale jest i drugi, rownolegly aspekt tej teatralnej podrézy. Paradoksalnie
wlasciwie niezmienny. Podstawowe elementy praktyk teatralnych ,,Gar-
dzienic” wciaz pozostaja te same. Od poczatku kluczowymi pojeciami
byly: Wyprawa, Zgromadzenie, naturalizowanie spektaklu, wzajemnosc,
muzycznosc... Od poczatku méwiono o Scieraniu si¢ kultury wysokie;
1 niskiej, zywiotu ludowego 1 teatru eksperymentalnego. Wszystkie spek-
takle cechuje ogromna dynamika, w kazdym z nich fundamentalng rolg¢
pelnia piesni. Cho¢ kazde nowe przedstawienie wymagalo wypracowania




odmiennego sposobu operowania ciatem, gestem, gtosem, to jednak rytm
pracy, podstawy treningu aktorskiego (wzajemnosc¢, akcentowanie roli kre-
gostupa w postawach ciala) i otwartos§¢ na pozateatralne, ,,zyciowe” inspi-
racje (ludzie, krajobraz, przestrzen, religia) pozostaja niezmienione.

Wlasnie ten paradoks, owo napigcie pomigdzy nieustannymi przemia-
nami a niezmienno$cig bardzo wyraznie charakteryzuje praktyki twoércze
,,Gardzienic”.

Trudno jednoznacznie nazwaé, zamknaé w stowach istot¢ pracy tego
teatru, dla ktérego przygotowywanie spektakli jest tylko jedna z form ist-
nienia w obrebie szeroko pojmowanej teatralnosci. Mozna, oczywiscie, po-
przestac na analizie przedstawien, ktore same w sobie stanowia zamknigte,
precyzyjne struktury. Jednak 6w wymykajacy si¢ opisowi kontekst jest nie
tylko dodatkiem, barwna otoczka spektakli. W rozumieniu Staniewskiego
jest on przeciez podstawowq praktyka teatralna.

Istnieje kilka przyczyn, dla ktérych pojawiajg si¢ istotne problemy z ana-
lizowaniem tego naddanego kontekstu. Bodaj najwazniejsza to mitologizo-
wanie obrazu ,,Gardzienic”. Szef zespotu, Wlodzimierz Staniewski, bardzo
dba o to, by wizerunek teatru zgadzal si¢ z deklarowanymi przez niego
ideami czy wskazywanymi kierunkami rozwoju. Robi to niezwykle przeko-
nujaco 1 skutecznie. Tym sposobem wpisuje si¢ zresztq w dluga tradycie.
W podobny sposéb umieli stymulowac recepcje migdzy innymi Kantor czy
Grotowski. Ze strony tworcow jest to najczesciej zrozumiala troska, by nie
zafalszowac ich intencji artystycznych. Jednakze niewolnicze uleganie reto-
ryce, jaka posluguja si¢ tworcy, bez mozliwosci zdystansowania si¢ wobec
niej, prowadzi¢ musi nieuchronnie do bezkrytycznej apologii ich dokonan.

Druga, niezwykle wazna przyczyna: opisywanie praktyk teatralnych cal-
kowicie ,,z zewnatrz” musi z natury rzeczy pozosta¢ niepetne — z takiej
pozycji mozna tylko opisa¢ spektakle. Wiaczenie si¢ natomiast w pracg,
w szerzej rozumiang dzialalnos¢ ,,Gardzienic” wymaga jednak przyjecia
postawy akceptujacej. Nie sposéb uczestniczy¢ w Wyprawie czy Zgroma-
dzeniu bez jakiegokolwiek zaangazowania. Bycie jedynie obserwatorem
uniemozliwia dostrzezenie najwazniejszych, jak sadze, watkéw. Nieunik-
nione tez jest nawigzywanie osobistych stosunkow z zespolem, wiaczanie
si¢ w pracg. Obiektywne (o ile takie stowo w humanistyce jeszcze co$
znaczy) zanalizowanie tego, co dzieje si¢ w ,,Gardzienicach”, staje si¢ w tej
sytuacji praktycznie niemozliwe.

Klopot — odmiennego wszakze rodzaju — sprawia tez opisywanie
przedstawien. Spektakle sa bardzo ,,geste”; nie maja linearnej fabuly. Zrozu-



mienie ich i analiza, zwlaszcza po jedno-, dwu-, ale nawet po wielokrotnym
ich obejrzeniu, stanowi powazng trudnosé. Za kazdym razem mozna do-
strzec nowe, czg¢sto zupelnie nieoczekiwane, czesto sprzeczne tresci 1 skoja-
rzenia. Na dodatek spektakle ciagle si¢ zmieniaja. Wielu autoréw piszacych
o przedstawieniach positkuje si¢ wiec bardzo sugestywnymi wypowiedziami
1 wskazowkami lidera ,,Gardzienic”, przejmujac jego jezyk i liczne sformu-
fowania, co czesto koniczy si¢ na powielaniu obiegowych opinii.

Staniewski bardzo ostro reaguje tez na niektére watki, podejmowane
przez piszacych o ,,Gardzienicach” (chodzi o jego pobyt w Teatrze La-
boratorium, moéwienie w kontekscie ,,Gardzienic” o parateatrze, kulturze
czynnej, wspominanie o glebokich przemianach w etosie jego grupy). Go-
dzenie si¢ na przemilczanie tych watkéw ma jednak istotne konsekwencje.
Wystarczy powiedzied, ze w jedynej dotad na polskim rynku wydawniczym
ksiazce o ,,Gardzienicach” nie wymienia si¢ nawet nazwiska Grotowskie-
go, zas$ jeszcze w 2003 1. w branzowych
czasopismach teatralnych ukazywaly si¢
artykuly, z ktorych wynika, ze ,,Gardzie-
nice” wciaz grywajg podczas Wypraw,
w wiejskich stodotach, dla wiejskiej pu-
blicznosci (przypomne, ze — nie liczac
jednorazowej prezentacji Carmina Burana
w Olchowcu — ostatnie polskie wiejskie
Wyprawy, podczas ktorych prezentowa-
no spektakle, odbyly si¢ w roku 1984,

a wiec 20 lat temul).

-

o . .

,,Gardzienice” sq autorskim teatrem g - _b’. .
Wlodzimierza Staniewskiego. Nikt inny A——
nie przygotowywal tu spektakli (nie liczac warsztatowych prac Akademii  Wodzimiery

Staniewski

Praktyk Teatralnych i przedstawienia Jug odchodzimy, zrealizowanego przez
kilkoro cztonkéw zespolu z mysla o Wyprawie Zimowej na przetomie lat
1980/1981). Ta sama zasada dziata w odwrotnym kierunku: Wlodzimierz
Staniewski nigdy nie robit spektakli poza macierzysta grupa (cho¢ zdarzyt
si¢ wyjatek — w latach osiemdziesigtych przygotowal Anabaptystow Dir-
renmatta w teatrze w Minster), a cztonkowie $cistego zespolu w okresie
przynaleznosci do ,,Gardzienic” nie wystgpowali w innym teatrze (choc
i tu wskaza¢ mozna wyjatki: na przyktad Tomasz Rodowicz zagral w miin-
sterskich _Anabaptystach, a takze w spektaklu zaprzyjaznionego Teatru Tanto,



prowadzonego w Austrii przez bylych aktoréw ,,Gardzienic”, Jana Tabake
1 Susanne Philhoffer).

Nazwa ,,Gardzienice” jest tozsama z nazwa wsi, w ktorej zespol zna-
lazl siedzibe. W poczatkach dziatalnosci (od 1977 t.) grupa wyruszala
stad — bywalo Ze co miesigc, a nawet czeSciej — na Wyprawy do wsi
wschodniej i poludniowo-wschodniej Polski. Ciagnac po bezdrozach
wozek, pokazywala spektakle w zagubionych miejscowosciach. Wiejska
publicznos¢ byla, jak to wtedy okreslit Staniewski, ,,naturalnym srodowi-
skiem teatru” dla ,,Gardzienic”. Spektakle pokazywano w domach, sto-
dotach albo w plenerze. Powstawaly i ksztaltowaly si¢ w drodze, podczas
Wypraw. Po kilku latach stopniowo zmienial si¢ jednak kierunek — to
publiczno$¢ miejska zacze¢ta wyprawiac si¢ do malej sali w Gardzienicach.
Wyprawy za$ nabraly innego charakteru, odbywaly si¢ o wiele rzadziej
1 zazwyczaj poza Polske, na rézne kontynenty.

Bezposrednio po roku 1984, gdy zaprzestano Wypraw na wies i prezen-
towania tam spektakli, ,,Gardzienicom” zacz¢to zarzucaé¢ komercjalizacje,
pojawily si¢ nawet glosy, ze zespol stal si¢ wylacznie teatrem festiwalo-
wym. Wewnetrznych przyczyn przemian ,,Gardzienic” bylo wiele i mialy
one rézna natur¢. Poczawszy od tej najbardziej oczywistej, ze kazdy ze-
spol, kazdy czlowiek si¢ zmienia, ewoluuje. Wlasciwie trudno wyobrazi¢
sobie dzisiaj Wlodzimierza Staniewskiego, pchajacego co miesiac wozek,
otoczonego mlodzieza. Nie wiem tez, czy owocne okazaloby si¢ $wia-
dome ograniczenie si¢ w kolejnych spektaklach wylacznie do materiatu
teatralnego, wywiedzionego z polskiej wsi, a do tego musialoby przeciez
doprowadzi¢ ciggle wedrowanie po polskich pograniczach. Na szcze-
Scie, ,,Gardzienice” nie staly si¢ zespolem etnograficznym. Ale mialy tez
miejsce zmiany wymuszone. Gdy w 1981 r. wprowadzono stan wojenny,
Wyprawy nie byly mozliwe, gdyz wladze nie wydaly na nie zgody. I tak
pojawila si¢ konieczno$¢ zmiany w rytmie pracy zespotu, zmuszonego do
prowadzenia wigkszosci prac w swej gardzienickiej siedzibie.

Roéwnie glebokie byly kolejne przemiany tworczej drogi zespotu, kto-
re zaszly po przelomie 1989 r. ,,Gardzienice” zwrécily si¢ wowcezas ku
szerszym przestrzeniom kulturowym Europy — ku mitom arturianskim,
a pozniej ku muzyce 1 kulturze starozytnej Grecji. ,,Program wiejski”, ktory
stanowil na poczatku fundament pracy, przestal obowiazywac. Tradycyjna
kultura Polski nie byla juz ani jedynym, ani nawet najwazniejszym $ro-
dowiskiem, w ktorym ,,naturalizowano” spektakle. Widz wiejski przestat

by¢ tez podstawowg publicznoscia. Poczawszy od Awwakuma (1984), a juz



na pewno od Carmina Burana (1990), przedstawienia adresowano przede
wszystkim do publicznosci miejskiej. Wplyw na zmiane charakteru prac,
cho¢ juz nie tak znaczacy, mialy tez glebokie przemiany kulturowe na wsi
1 wymieranie pokolenia, ktore przechowywalo jeszcze tradycyjne widzenie
Swiata i zwyczaje z nim zwigzane. Oczywiscie enklawy kultury i ludzie, ku
ktérym warto wyruszyé, wciaz istnieja, ale obszary takie gwaltownie si¢
kurcza.

Pomimo tak gl¢bokich metamorfoz etos Wypraw wciaz pozostaje waz-
nym elementem pracy nad kazdym przedstawieniem. Jak mawia Staniew-
ski, dzi¢ki nim spektakl ,,naturalizuje si¢”. Jednak sa to juz, jak wspomnia-
tem, Wyprawy zagraniczne, zwigzane z innymi kulturami. ,,Gardzienice”
wyprawialy si¢, miedzy innymi, na Ukraing, do Egiptu czy do Puebla Taos.
Wyprawy takie odbywaja si¢ rzadko. Spektakle nie sa juz ich integralng
czgscia. Czlonkowie zespolu wyruszaja tez w mniejszych grupach badz
pojedynczo.

Z Wyprawami nierozdzielnie wigzaly si¢ Zgromadzenia — kolejny
kluczowy termin ze stownika ,,Gardzienic”. Staniewski wrecz moéwil,
ze uwaza Zgromadzenia za swoj wklad w istote wspolczesnego teatru.
Podczas Wypraw odbywajacych si¢ na przetomie lat siedemdziesiatych
1 osiemdziesigtych czlonkowie zespolu zapraszali mieszkancow wsi na
wieczorne spotkania do domow, stodol, szkél, w ktorych sami si¢ za-
trzymywali. W trakcie Zgromadzenia zespol ,,Gardzienic” $piewal piesni
regionu, w ktory si¢ wyprawial, pokazywal fragmenty teatralnych etiud,
ale zachegcal tez miejscowych do $piewu, czasem tanca, stowem — do czyn-

Zgromadzenie noworoczne w Gardzienicach, 2001

nego uczestnictwa. Niekiedy Zgromadzenie w naturalny sposob laczyto
si¢ z prezentacja spektaklu, czasem bywalo samodzielnym zdarzeniem.
Mialo zaplanowang strukture, ale zarazem bylo catkowicie otwarte na
wszelkie pojawiajace si¢ mozliwosci. Staniewski nazywal Zgromadzenie



prototeatrem. Gdy ewoluowaly Wyprawy, ewoluowalo takze Zgromadzenie.
Dzisiaj w §rodowiskach miejskich polega ono najczesciej na prezentacji me-
tody ,,Gardzienic”, z czym wigze si¢ opowies¢ o pokazywanym spektaklu,
o procesie jego powstawania, o wykorzystanych watkach. Podczas Wy-
praw do odleglych kultur Zgromadzenie daje okazj¢ do wymiany tan-
cow, Spiewdw, wzajemnego zaprezentowania swoich umiejetnosci, ale
jest takze jak najbardziej ludzkim, przyjacielskim spotkaniem. Pozosta-
je — w rozumieniu Staniewskiego — kompozycja teatralng. W samych
Gardzienicach tradycjq stalo si¢ juz organizowanie Zgromadzenia No-
worocznego, na ktore zapraszani sa mieszkancy tej wsi i goscie zespolu.

Osrodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” ma siedzib¢ na wsi. I wia-
$nie tam, w miejscu powstania spektakli, najlepiej je ogladaé. Przybycie,
przyjazd do Gardzienic jest dla zmierzajacych tam rodzajem osobistej wy-
prawy — w relacjach prasowych i w opowiesciach osob, ktore odwiedzily
to miejsce, bardzo czgsto pojawiaja si¢ wspomnienia czy refleksje zwigza-
ne wiasnie z droga do wsi.

,Gardzienice” graly pierwsze spektakle w domniemanej palacowej ka-
plicy arianskiej. Jest bardzo mala — jej przyblizone wymiary to pie¢ na sie-
dem metrow. Z czasem wyremontowana zostala patacowa oficyna; do niej
dobudowano obszerna salg, w ktorej teraz odbywaja si¢ przedstawienia.
Zespol jednak calg okalajaca przestrzen wsi traktuje teatralnie. W pewnym
sensie rowniez jako swoéj dom. Wedrowki przez laki, przygotowywanie
zdarzenn w réznych miejscach, nawet sam porzadek zycia we wsi stanowi
o niezwyklosci tego miejsca.

Chociaz spektakle obudowane sa duza liczba przeréznych praktyk te-
atralnych, to wlasnie one wydaja si¢ (dla mnie po prostu sa) centralnym
polem dziatania ,,Gardzienic”. Ku nim zmierza cala praca zespotu. Pierw-
sze dzielo ,,Gardzienic” — Spektak! Wieczorny (1977) — bylo catkowi-
cie wrosniete w cykl Wypraw i pokazywane w tym kontekscie na wsiach
(zdarzyly si¢ nieliczne wyjatki). Jednak juz drugie przedstawienie — Gusta
(1981) — cho¢ réwniez rodzilo si¢ podczas Wypraw i podczas nich bylo
grane, zespol prezentowal takze niezaleznie od nich. Kolejne spektakle
juz w zamierzeniu konstruowano jako zamknigte dzieta. Zamknigte, czy-
li takie, ktére mozna bez zadnego uszczerbku pokazywac samodzielnie,
w oderwaniu od struktury Wypraw.

Kazdy z dotychczasowych spektakli ,,Gardzienic” zrodzil si¢ z zetknigc
z calkowicie innym kregiem kulturowym i odmiennym materiatem inspi-
rujacym prace. Spektakl Wieczorny, ktérego zrab wypelnialy fragmenty



Gargantui i Pantagruela Rabelais’go, zrodzil si¢ jako konsekwencja silnej fa-
scynacji Staniewskiego tym wlasnie tekstem. Ale do jego powstania przy-
czynila si¢ takze lektura ksigzki Michaita Bachtina Tworezos¢ Franciszka Ra-
belais go. Staniewskiego zafascynowala idea ciata groteskowego, karnawatu,
opozycji — ale i polaczenia — wysokiego z niskim, sacrum z profanum,
»dolu cielesnego” z wyrafinowaniem intelektualnym. Przedstawienie to
grano zazwyczaj w plenerze.

Drugi spektakl — Gusfa (1981) — powstal na bazie 1111V cz¢sci Dzza-
dow Adama Mickiewicza, a rodzil si¢ dostownie w drodze. Byl — jak to
okresla Staniewski — naturalizowany w §rodowisku wiejskim. Mickiewicz
zostal na powrét zderzony z zywiotem kultury tradycyjnej. Wynik okazat
si¢ niezwykly. Wlasciwie mozna powiedziec, ze byla to pierwsza dojrzata
produkcja tego teatru. To wtedy uksztaltowal si¢ rozpoznawalny, charak-
terystyczny styl gry aktorskiej zespolu. Gusfa zrodzily si¢ z fascynaciji ob-
rzedem wiejskim; jak za Mickiewiczem moéwil Staniewski, byly pytaniem
o to, czy Swiat ten jest bez duszy. Znalazly si¢ w nich takze elementy kultu-
ry chasydow, ktorzy przed wojna licznie zamieszkiwali okolice Gardzienic.

Z kolei Zywot protopopa Awwakuma (1984) czerpal z prawoslawia, wy-
korzystywal piesni liturgiczne z tego obszaru kultury. Zas w warstwie lite-
rackiej oparty zostal na dziele napisanym przez Awwakuma, meczennika
staroobrzedowcow. Réwniez i ten spektakl wchodzil podczas Wypraw
w dialog z zywa tradycjq prawostawna (wsie wschodniej Polski, Grabarka)
1 unicka (Lemkowszczyzna). Mierzac si¢ z tym tekstem, Staniewski spro-
bowal ozywi¢ gestyke ikon i na niej zbudowac ruch aktorow.

Gusta i Awwakum grane byly w malenkiej patacowej kaplicy w Gardzieni-
cach. Oszalamiajacy rytm tych przedstawien, ekstatyczna muzycznos$c, de-
terminacja — wszystko to sprawialo, ze widzowie (ktérych miescilo si¢ tam
nieco ponad dwudziestu) czuli si¢ wreez ,,wsysani” w swiat spektaklu.

Przygotowujac nastepne przedstawienie, Carmina Burana (1990), ,,Gar-
dzienice” wyruszyly w catkiem nowa podréz artystyczna. Po pierwsze,
arty$ci weszli w nowy krag kulturowy (poza stowianszczyzng) — w ob-
szar legend arturianskich i historii wielkiej mitosci Tristana i Izoldy. Po
drugie, mozna bylo teraz méwi¢ o indywidualnej pracy nad rola, zblizo-
nej do pracy w tradycyjnym teatrze. W poprzednich przedstawieniach,
nazwanych przez Leszka Kolankiewicza etnooratoriami, bohaterem byta
cizba, z ktérej na moment wylanialy si¢ poszczegdlne postaci, by na po-
wrot zostac przez nig wchlonigte. Tamte spektakle byly niejako zanurzone
w nieswiadomosci zbiorowe] — Carmina Burana za$, nawet w sensie gry



aktorskiej, byly wyrwaniem si¢ ku zachodniemu indywidualizmowi. Spek-
takl mozna bylo odczytac jako akces ,,Gardzienic” do europejskiego obiegu
kultury. Warto jeszcze dodad, ze bylo to pierwsze przedstawienie przygoto-
wane w nowej sali, a wigc majace do dyspozycji o wiele wigksza przestrzen
gry — co rowniez musialo wplyna¢ na zmiang estetyki.

Metamorfozy (1997) podazyly jeszcze glebiej w historie 1 przestrzen. Tym
razem zwrocono sie ku starozytnej Grecji. Materialu wyjsciowego dostar-
czyly Metamorfogy Apulejusza, a dokladniej — zawarte w nich watki miste-
ryjne. Jednak zasadnicza materia tego spektaklu staly si¢ piesni antyczne
(powstale miedzy V wiekiem p.n.e. a II wiekiem n.e.), ktére na potrzeby
spektaklu zrekonstruowal Maciej Rychly. Wtasciwie nie sposéb tu mowic
o jakiejkolwiek fabularnej akcji. Piesni i zdarzenia stwarzaly przestrzen
pozwalajaca dotknaé greckiego antyku. Spektakl w pewnej mierze od-
zwierciedlal stan zachowania hellenskiej kultury, jej mitéw 1 wierzen do
dzisiejszych czaséw: w strzepach, przeczuciach, fragmentach, czasami
oszalamiajaco pigknych, niekiedy ekstatycznych.

Ostatnio,,Gardzienice” zakonczyly prace nad nowym spektaklem — E/e-
trqg wedtug Eurypidesa. Tym razem Staniewski 1 jego grupa skoncentrowali
si¢ na pracy nad gestem wywiedzionym z ikonografii starozytnej Grecji. Po
raz pierwszy to nie muzycznos$¢, ale gest stal si¢ kosécem przedstawienia.
Premiera gotowego spektaklu miata miejsce 14 maja 2004 1.

Kazdy spektakl ,,Gardzienic” stanowi autonomiczng catos¢. Obudo-
wane s3 one jednak szeregiem tak zwanych praktyk teatralnych. O Wy-
prawach 1 Zgromadzeniach juz wspomnialem. Inna forma dzialania ze-
spolu sg warsztaty: organizowane w Polsce 1 poza jej granicami (odbyl
si¢ cykl takich spotkan dla ak-
torow Royal Shakespeare Com-
pany). Sposrdd ich uczestnikow
dobierani sa nowi cztonkowie
zespotu. Od 1997 r. ta na poly
edukacyjna dzialalno$¢ przy-
brata w Polsce forme Akademii
Praktyk Teatralnych. Zajecia
w jej ramach trwajq przez dwa

lata w rytmie kilkudniowych

Miedzynarodony s tkai odbywajacych sie raz lub dwa razy w miesiacu.
warsgtat teatralny

w Druidstone-Haven,
1989 ok spotu jest bardzo zréznicowany. Obok ,aktoréw-seniordw” graja osoby,

,»Gardzienice” rodzily si¢ jako grupa pokoleniowa; obecnie sklad ze-



ktére moglyby by¢ ich dzie¢mi. Staniewski mowi, ze nie interesuje go two-
rzenie stalego zespotu, wazna jest — jak to nazywa — konstelacja, z ktora
mozna stworzy¢ kolejne nowe przedstawienie. W spektaklach ,,Gardzie-
nic”, granych zazwyczaj przez kilka, czasem nawet kilkanascie kolejnych
lat, istnieje ogromna wymienno$¢ rél, rowniez kluczowych. I zmiany te
czgsto bywajq niezalezne od plci i warunkow fizycznych aktoréw. Row-
niez sama konstrukcja spektakli — cho¢ w réznym stopniu — jest mobil-
na, zmieniajg si¢ sceny, ich porzadek, czesto takze ich sens. Tradycja ,,Gar-
dzienic” jest ,,dogrywanie” poprzedniego spektaklu przez dluzszy czas,
réwnolegle z powstalym juz kolejnym. Zazwyczaj spora czes¢ aktoréw
(bywa, ze wigkszos¢) jest wtedy inna niz na poczatku. Stary spektakl nasia-
ka wigc klimatem i sposobem obrazowania nowego. Ogladanie przedsta-
wienia u poczatku jego prezentacji i po latach pozwala zaobserwowaé, jak
kolosalne zmiany w nim zachodza.

Jest jeszcze jedna cecha wplywajaca na odbiodr i jakos¢ przedstawien.
Ich energia. Trudno to pojecie zdefiniowaé, ale widzowie bardzo silnie go
doswiadczaja. Nie tylko przeciez w spektaklach ,,Gardzienic”, ale takze
w teatrze Krystiana Lupy czy, powiedzmy, Eimuntasa Nekrosiusa, méwi
si¢ o prezentacjach ol$niewajacych i mniej udanych — wlasnie owo nie-
okreslone ,,co$”, owa nieuchwytna energia stanowi o naddanej jakosci po-
jedynczego wykonania. Rezyser w ,,Gardzienicach” jest obecny na kazdym
(znoéw z nielicznymi wyjatkami) przedstawieniu. Czasami gral w Spektak/u
Wieczornym, w Gustach 1 Awwakumie ingerowal w akcje, $piewal, dynami-
zowal dzialania aktorow. Pézniej zaniechal tej praktyki, cho¢ zdarza mu
si¢ do niej momentami powraca¢. Niekiedy przynosi to niezwykle efek-
ty. Podczas otwartej proby Scen g ,,Elektry” po jego wkroczeniu, gdy na-
dal szybsze tempo $piewom, gdy gestem wymusil zaangazowanie akto-
réw — wszystko nagle si¢ odmienilo, jakby nabralo blasku. Zmienil si¢
calkowicie rytm i wzroslo napigcie.

We wszystkich spektaklach bardzo silnie przejawiaja si¢ watki religijne,
czesto catkiem dostownie. Staniewski wprawdzie stanowczo zaprzecza te-
zie, ze jego spektakle maja by¢ rodzajem rytuatu, uwaza jednak, ze moga
spowodowac ,,zawirowania” w otaczajacej rzeczywistosci. Religijne watki
pojawiaja si¢ w réznej formie, na przyktad poprzez wykorzystanie elemen-
tow liturgicznych czy rytualych. Spektak! Wieczorny i1 Gusta odwolywaty
si¢ do mitéw poganskich, gtownie stowianskich, w Awwakumie liturgiczne
piesni i takaz struktura, wykorzystanie w scenografii elementéw charakte-
rystycznych dla cerkiewnego wnetrza byly ewidentne, w Carmina Burana



widzowie zasiadali w koScielnych tawkach, postuzono si¢ tekstami biblij-
nymi, i cho¢ arturianski watek Tristana i Izoldy wydawal si¢ daleki od or-
todoksyjnego ujecia, to skojarzenia z tradycja Kosciola zachodniego oka-
zaly si¢ bardzo silne. Wreszcie Metamorfogy odwolywaly si¢ do antycznych
misteriow, ale tez do czasu przelomu, gdy religie Grekéw zastgpowalo
chrzescijanstwo. W tym spektaklu juz na samym poczatku pada retoryczne
pytanie: ,,Kim jest moj Boge”

Nigdy jednak Staniewski i jego teatr nie wykorzystywali doktrynal-
nych zasad religii. Poddawali je przynajmniej kilku zabiegom. Pierwszy,
wyprowadzony od Bachtina, to konfrontowanie religijnosci z zywiolem
niskim, cielesnym. Wida¢ to bylo zwlaszcza w wyprawowych spektaklach
(Gusta, Zywot protopopa Awwakuma). Dogmat zderzano takze ze $wiatem
na opak, z podwazaniem wartos$ci. Carmina Burana to swoiste kwestiono-
wanie opresyjnej moralnosci chrzescijanskiej, to wielka piesn o milosci.
Owo zmieszanie pierwiastkow liturgicznych ze spontaniczng cielesnoscia,
z zabobonem i odwrdceniem wartosci cechuje wszystkie spektakle. Jest
w nich rownoczesnie wyznanie wiary, wielkie napiecie religijne, a zarazem
zachowania na pograniczu bluznierstwa i rozpusty.

Nie bez znaczenia jest tez wybor miejsc do grania podczas wyjazdow.
Jesli to tylko mozliwe, Staniewski stara si¢ pokazywac przedstawienia
w kosciolach czy innych przestrzeniach sakralnych. Oczywiscie mozna
znalez¢ dla tego dazenia uzasadnienia techniczne, zwiazane z akustyka czy
umieszczeniem scenografii w niezwyklym kontekscie. Ale genius loci w kon-
cu okazuje si¢ decydujacy.

Konfrontacja teatru z liturgia czy rytualem sicga jeszcze glebiej. Na
przyktad, podczas obchodéw dziesigciolecia ,,Gardzienic” po Awwakunie
odprawiona zostala msza §wigta. Takie zestawienie spektaklu z liturgia bu-
dzito liczne kontrowersje. Ale takze bardzo radykalnie postawiono w ten
sposob pytanie o granice, oddzielajace teatr od religijnych obrzedow. Po-
dobne napigcie stworzono takze podczas organizowanego przez Staniew-
skiego festiwalu ,,Misteria, Inicjacje” w Krakowie w 2000 r., gdy spektakl
,Gardzienic” pokazany zostal w kontekscie rytualéw i liturgii réznych
wyznan (santeria, wirujacy derwisze, Spiewacy Wed). Pytanie o pogranicze
teatru 1 rytualu, czy szerzej, o powiazania sacrum i teatru w odniesieniu do
kolejnych spektakli ,,Gardzienic”, jest wigc jedng z podstawowych kwestii.

Sklad ,,Gardzienic” wciaz si¢ zmienia. Od poczatku ze Staniewskim
wspolpracowal Tomasz Rodowicz (ostatnio koncentruje si¢ przede wszyst-



kim na pracy w Orkiestrze Antycznej), nieco pézniej dotaczyt Mariusz Go-
taj. Grali oni we wszystkich dotychczasowych przedstawieniach (Rodowicz
nie bral juz udzialu w pracy nad Elektrg). Od lat gra tu réwniez Dorota
Porowska (stala si¢ czlonkiem zespotu po powstaniu Awwakuma). Pozostali
przyszli duzo pdzniej, niektorzy juz podczas kolejnych kurséw Akademii
Praktyk Teatralnych. Aktorzy ,,Gardzienic” z zasady nie rekrutuja si¢ ze
szkot aktorskich, chociaz bycie aktorem zawodowym bynajmniej nie wyklu-
cza mozliwosci przylaczenia si¢ do zespotu. Wejscie do grupy aktoréw nie
odbywa si¢ natychmiastowo. Wiaze si¢ z krotszym badz dluzszym okresem
terminowania, podejmowania prac, takze pozaartystycznych.

Przez ,,Gardzienice” przeszto wiele osob, ktore zaczely pézniej wlasng
prace tworcza. Bardzo czesto odejscia z zespotu wigzaly si¢ z kwestiono-
waniem pracy lidera i fundamentalnym sprzeciwem. Trudno jednak nie
dostrzec bardzo silnych powiazan z ,,Gardzienicami”, choc¢by na zasadzie
negacji. Na przyktad po Guslach opuscili zespdl miedzy innymi Krzysz-
tof Czyzewski, Jan Bernad, nieco wczesniej Piotr Borowski. Czyzewski
uwazal, ze kontakt z ludzmi na wsi podczas Wypraw jest zbyt powierz-
chowny, zespot wchodzi do wsi, prezentuje cos 1 zostawia tych ludzi sobie
samym. Dla niego za$ bardzo istotne bylo nawigzanie silniejszych wigzi
1 dlugofalowa praca w wiejskim §rodowisku. Zalozony przez Czyzewskie-
go Osrodek ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach z wielkim
powodzeniem realizuje t¢ ide¢. Jan Bernad natomiast dostrzegl wielka sile
w piesniach tradycyjnych. Dla Staniewskiego byly one przede wszystkim
naturalnym §rodowiskiem, w ktore si¢ zanurzano, ale w pracy zespolu byty
one raczej budulcem spektaklu, materialem do przeksztatcen. Bernad za$
doszed! do przekonania, ze $piewanie piesni obrzgdowych to zywa arche-
ologia. Przedmioty sprzed wiekoéw mozna wykopac, ale nie stuza juz nicze-
mu, piesn natomiast, wykonywana w sposéb podobny jak przed wiekami,
pozwala podjaé osobista wedroéwke w glab dziejow. Stad tez zatozona przez
niego Fundacja ,,Muzyka Kreséw” skupila si¢ na praktycznej dzialalnosci
tego typu. Liste mozna prowadzi¢ dalej: Piotr Borowski po opuszczeniu
,Gardzienic” pracowal we Wloszech z Jerzym Grotowskim, a obecnie od
kilku juz lat prowadzi Studium Teatralne. Schola Teatru Wiejskiego ,,We-
gajty” realizuje dramaty liturgiczne, Teatr Piesn Kozla przygotowuje spek-
takle, w ktorych — podobnie jak w ,,Gardzienicach” — podstawowym
tworzywem jest piesn... Inicjatyw teatralnych 1 spotecznych, ktére powotaly
osoby bedace krocej lub diuzej zwiazane z ,,Gardzienicami”, mozna wy-
mienic¢ jeszcze sporo, zreszta nie tylko w Polsce.
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Ale oddziatywanie ,,Gardzienic” ma tez o wiele szerszy zasigg. Pew-
ne procesy, ktore wykluwaly si¢ w ,,Gardzienicach”, pdézniej rozwingly
si¢ — mozna to powiedzie¢ bez przesady — w wielkie ruchy kulturowe.
Gdy ,,Gardzienice” zaczely prowadzi¢ dziatalnos¢ w srodowiskach wiej-
skich, ruch folkowy w Polsce wlasciwie jeszcze si¢ nie narodzil. Faktem
jest, ze pozniejsza jego eksplozja nastapita w duzej mierze dzigki poszu-
kiwaniom ,,Gardzienic”, cho¢ wskazywanie tu bezposredniego zwiazku
przyczynowo-skutkowego byloby daleko idacym uproszczeniem, gdyz
zespol Staniewskiego nigdy si¢ z tym ruchem nie utozsamial. Podobnie
byto z kregiem probleméw dotyczacych pogranicza bialoruskiego, ukra-
inskiego czy mniejszosci narodowych 1 religijnych — roéwniez i w tym
przypadku ,,Gardzienice” przyczynily si¢ do wzrostu zainteresowania
ta tematyka posréod mlodych ludzi. Staniewski wykorzystywal muzyke
chasydzka i kulture tego kregu, nim jeszcze nastapit boom — na kilka lat
przed stworzeniem krakowskiego Festiwalu Kultury Zydowskiej. Analo-
gicznie bylo z prawoslawiem czy, ostatnio, ze starozytng Grecja. Za kaz-
dym razem spektakle Staniewskiego i jego grupy poruszaly tak szerokie
pole zagadnien okoloteatralnych czy zwiazanych z kultura i duchowoscig
okreslonych regionéw kulturowych, ze uruchamialy fale dalszych dziatan,
poszukiwan, publikacji na obszarach, wydawaloby si¢, bardzo odleglych.
Oczywidcie przypisywanie ,,Gardzienicom” wylacznosci w tym zakresie
byloby naduzyciem, nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze wszystkie spektakle
tej grupy inspirowaly caly ciag poszukiwan i nasladownictw.

Sytuacja Osrodka Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” w odniesieniu do
polskiego teatru byta i jest calkowicie osobna. Po rozstaniu si¢ z Jerzym
Grotowskim Staniewski prowadzil warsztaty pod szyldem Towarzystwa
Kultury Teatralnej. W okresie pierwszych Wypraw ich uczestnicy nie two-
rzyli jeszcze zadnej odrebnej instytucii (co w tamtych czasach bylo ewene-
mentem). P6zniej dopiero powstato powolane formalnie stowarzyszenie.
W koncu lat siedemdziesiatych i na samym poczatku osiemdziesiatych
nastapil w polskim teatrze bardzo silny rozkwit ruchu studenckiego, czy
raczej postudenckiego (wigkszo$¢ jego tworcow ukonczyla juz studia).
Teatr Osmego Dnia wyrést na lidera tego nurtu. Choé wydawaé by sie
moglo, ze ,,Gardzienicom” do tego ruchu najblizej, nigdy nie byly wia-
czane ani przez siebie, ani przez krytyke w jego obreb (cho¢ przed stanem
wojennym Staniewski bral udzial w pracach zmierzajacych do powolania
Unii Teatréw Alternatywnych). Po wprowadzeniu stanu wojennego, gdy



wladze utrudnialy, czy wrecz uniemozliwialy prace wielu zespotow, sro-
dowiska alternatywne bardzo mocno angazowaly si¢ politycznie, rowniez
w obszarze pozateatralnym. ,,Gardzienicom” zarzucano wtedy brak zain-
teresowania dla doraznych spraw kraju, swoisty eskapizm — dotyczylo to
rowniez, a moze przede wszystkim, powstajacego wlasnie spektaklu Zywot
protopopa Awwakuma. Nikt wéwcezas nie dostrzegl, jak silna i emocjonalna
byla to odpowiedZ na zdarzenia tamtych czaséw.

Bardzo delikatna i zlozona jest sprawa powiazan ,,Gardzienic” z zyciem
spolecznym i z okresem przemian politycznych w Polsce. ,,Gardzienice”
nigdy nie deklarowaly jednoznacznie sklonnosci ku zZadnej opcji poli-
tycznej, nigdy w swoich spektaklach nie komentowaly wprost aktualne;j
sytuacji spolecznej. Mozna jednak zaobserwowad, jak caly proces prze-
mian w naszym kraju — i nie tylko — odbijal si¢ w tworczosci zespotu.
Granie pierwszych spektakli wlasciwie poza oficjalnym obiegiem kultury,
nadzorowanej przez parti¢, bylo juz swoista deklaracja wyswobodzenia.
W stanie wojennym powstawalo przedstawienie opowiadajace o sytuacji
wewnetrznego zniewolenia czltowieka. Poszerzanie dzialalnosci, otwarcie
si¢ na szerokie obszary kultury europejskiej, przemiana formy instytucjo-
nalnej doskonale odzwierciedlaty zmiany ustrojowe (mocno podkreslit to
Paul Allain w swojej pracy Gardzienice. Polish Theatre in Transition). Mozna
wiec paradoksalnie powiedzie¢, ze wszystkie przedstawienia ,,Gardzienic”
odwolywaly sie¢ w swojej glebokiej warstwie do zjawisk spotecznych i po-
litycznych zwiazanych z polska rzeczywistoscia.

,,Gardzienice” byly przy tym enklawa, coraz silniej oddzialujaca na wiele
grup w Polsce 1 na §wiecie. Na przetomie lat osiemdziesiatych 1 dziewie¢-
dziesiatych pojawito si¢ wiele zespotéw 1 oséb podazajacych podobnym
tropem w teatrach amatorskich 1 alternatywnych. Ale rownoczesnie — po-
czawszy od Zywota protopopa Awwaknma — coraz silniejsze zainteresowanie
tym, co dzieje si¢ w ,,Gardzienicach”, przejawialy teatry instytucjonalne
oraz media. Zespol zapraszano na najwazniejsze polskie festiwale — takie
jak Miedzynarodowe Spotkania Teatralne, Warszawskie Spotkania Teatral-
ne czy torunski Kontakt. Staniewski otrzymal, miedzy innymi, nagrode
im. Konrada Swinarskiego.

Dzisiaj ,,Gardzienice” to bardzo prezna i zastuzona instytucja, wspie-
rana przez Ministerstwo Kultury, dysponujaca znacznym budzetem. Ale
nadal pracujaca na uboczu, wiecznie mloda 1 niepokorna. Bardzo specyficzne
jest tez miejsce tego zespolu w §wiadomosci teatralnej. Po kazdej premierze



zespol jest obwolywany jednym z najwazniejszych zjawisk w polskim teatrze,
pozniej wszystko przycicha, méwi sie nawet o upadku sil tworczych. A gdy
powstaje kolejny spektakl, Staniewski znow staje w centrum zainteresowania
widzow 1 krytyki.

Obecnie ,,Gardzienice” gl¢boko draza w materii kultury greckiej. Wy-
daje si¢, ze Metamorfogy otworzyly bardzo rézne mozliwosdci na tym polu.
W ,,Gardzienicach” dziata wlasciwie nieformalny osrodek badan nad anty-
kiem. W pracach nad Elektrq osia dziatan byto ozywianie gestu antycznego,
utrwalonego w ikonograficznych §wiadectwach sprzed wiekéw. Réowniez
w zakresie gestu 1 tanca starogreckiego wlasne badania podjety Elzbieta
Rojek i Dorota Porowska. Powstala 1 z sukcesem koncertuje Orkiestra An-
tyczna, ktéra pracuje nad rekonstrukeja muzyki starozytnej Grecji 1 Rzymu.
Prowadzacy ja Tomasz Rodowicz 1 Maciej Rychly rekonstruujg takze naj-
dawniejsze instrumenty. Studenci Akademii Praktyk Teatralnych przygoto-
wali na zakonczenie dwuletniego kursu w 2002 r. wlasny spektakl, oparty na
Ifigenii w Aulidzie Burypidesa (rezyserowal Pawel Passini). Ta wielotorowos¢
dzialan zmienia teraz nieco sposéb patrzenia na ,,Gardzienice”. Nie jest to
juz wylacznie poligon prac Wlodzimierza Staniewskiego.

Piszac t¢ ksiazke, pragnalem uwzgledni¢ rozne perspektywy. Pierwsza
zwigzana jest z moim wlasnym doswiadczeniem, z obserwacja uczestni-
czaca. Prace ,,Gardzienic” §ledzitem od 1983 r. Kazdy spektakl, poczaw-
szy od Gusel, widziatem przynajmniej kilka, o ile nie kilkanascie razy, dzigki
czemu moglem dostrzegaé, w jaki sposob przedstawienia Staniewskiego
si¢ zmieniaja. Miatem tez mozliwos$¢ $ledzenia pracy warsztatowej 1 (w
ograniczonej mierze) pracy nad spektaklem. Wiele godzin spedzilem na
rozmowach z aktorami i rezyserem (niektére z nich zostaly opublikowa-
ne), czesto przytaczam w tej ksigzce ich wypowiedzi.

Druga perspektywe stworzylo przeanalizowanie kilku setek artykutow
1 rozméw oraz materialéw z archiwum ,,Gardzienic” (m.in. zapisow fil-
mowych, scenariuszy, fotografii). Jeszcze inny punkt widzenia dato mi
przesledzenie materialéw, z ktoérych Staniewski 1 jego zespol korzystali
w pracach nad spektaklami, a takze proba rozszyfrowania pojawiajacych
si¢ inspiracji 1 ich scenicznego uksztaltowania. W kilku przypadkach po-
zwala to na wskazanie nowych tropow w interpretacii przedstawien.

Nie uwazam tej ksigzki za monografi¢ zespolu, cho¢ staram si¢ szcze-
gotowo przedstawi¢ wszystkie najwazniejsze dlan zdarzenia i1 idee w ich
zmiennosci. Niektore tematy traktuje jednak szerzej niz inne. Zwlaszcza



takie, ktore w polskiej recepcji pracy ,,Gardzienic” nie byly podejmowa-
ne, albo byly opisywane, lecz z innej perspektywy. Mam na mysli przede
wszystkim prehistorie ,,Gardzienic”, a wigc prace Staniewskiego w Teatrze
STU i Teatrze Laboratorium, takze Wyprawy i Zgromadzenia oraz histori¢
przemian charakteru prac. Przedstawiam tez dalsze drogi wielu osob, ktore
stanowily w réznych okresach trzon zespotu ,,Gardzienic”.

Glownym jednak motywem, ktoéry sklonil mnie do napisania tej ksiaz-
ki, byla cheé spojrzenia na $wiatopoglad zespolu poprzez realizowane
przezen praktyki tworcze, poprzez konkretne dzialania. Granica dziela-
ca w ,,Gardzienicach” praktyki artystyczne od zycia jest plynna, czasem
zupelnie znika. Codzienno$¢ w kazdej chwili moze zosta¢ wprzegnicta
w dzialanie tworcze. Kazde za$ dzieto jest aktem wyrazenia Swiatopogladu
tworcow, Swiatopogladu ubranego w forme. Spektakle stanowia bezpo-
srednia wypowiedz zespolu, a na pewno jego twoércy — Wlodzimierza
Staniewskiego. W nich praca grupy znajduje kulminacje.

Kolejne rozdzialy ksigzki w zarysie oddaja charakter przemian gar-
dzienickich praktyk teatralnych. Najpierw przedstawiam wigc ,,teatralng
edukacje” Staniewskiego przed zalozeniem wlasnego zespotu (temat ten
zazwyczaj calkowicie pomijano w refleksji krytycznej o ,,Gardzienicach”).
W drugim rozdziale pisz¢ o Wyprawach 1 Zgromadzeniach oraz o rady-
kalnej przemianie rozumienia tych terminéw po 1984 r. Nastepny, bardzo
krotki, rozdzial prezentuje przestrzen (rozumiana dostownie), w ktorej
przyszto pracowac zespolowi Wilodzimierza Staniewskiego. Rozdziat do-
tyczy zaréwno siedziby zespolu w Gardzienicach, jak i sposobu postrze-
gania jej przez widzoéw. W czwartym rozdziale dokonalem préby opisu
poszczegolnych spektakli. Rozdzial piaty traktuje o Kosmosie Gardzienic.
Kosmos to nazwa cyklicznego przedsiewzigcia, od kilku lat realizowane-
go w Gardzienicach, podczas ktérego prezentowane sa spektakle i ré6zne
inne prace prowadzone przez grupe Staniewskiego, a wpisane w otacza-
jaca teatr przestrzen. Rozdzial ostatni przedstawia réznorakie inicjatywy
artystyczne, podejmowane przez tworcow, ktorzy przeszli przez ,,Gardzie-
nice”, a zatem stanowi swoistg klamre (jak STU 1 Laboratorium stanowi-
ty dla Staniewskiego poczatek pracy tworczej, tak ,,Gardzienice” sg takze
punktem wyjscia dla wielu przedsigwzigc, powstajacych czasem w opozy-
cji do ,,Gardzienic”).

Niniejsza ksigzka jest wigc w zamysle historia zakorzeniania ,,Gar-
dzienic” we wlasnym miejscu, w zbudowanym przez siebie domu. Lata



mlodosci zespotu byly okresem Wypraw. Pézniej nastapity glebokie prze-
ksztalcenia form pracy. Teraz zespo6t Staniewskiego zaprasza do siebie, do
swojej siedziby. Lecz zaprasza nie po to tylko, by pokaza¢ spektakl, ale by
widzowie mogli wejs¢ w Kosmos rozmaitych dzialan artystycznych, by
zanurzyli si¢ — dostownie 1 metaforycznie — w gardzienickie pejzaze.



