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Wstep

Schola Teatru Wegajty: od kontrkultury do liturgii

Termin ,dramat liturgiczny” powstal dopiero w XIX wieku. Opi-
suje réznorakie Sredniowieczne gatunki liturgiczno-teatralne — od kil-
kuminutowych, stricte liturgicznych dramatyzacji, po rozbudowane,
trwajace czasem kilka godzin dramaty.

Dramat liturgiczny powstawal w oficjalnym jezyku liturgii Koscio-
ta rzymskokatolickiego — taciriskim (cho¢ zdarzaly si¢ wstawki w jezy-
kach ludowych), byt $piewany (choral byl obowiazujaca forma prokla-
magcji Stowa w liturgii), wykonywat go kler (cho¢ sporadycznie wtacza-
no i $wieckich), prezentowany byt w przestrzeni kosciotéw — i stanowit
cze$¢ liturgii (czasem nierozdzielnie z nig zwigzany, czasem ten zwiazek
mial charakter bardziej luzny). Podstawowym wyréznikiem gatunku
byt fakt, ze dochodzito w nim do personifikowania postaci. Dramat
liturgiczny rodzit si¢ w X wieku, czasy jego $wietnosci przypadajg na
wiek XII i XIII, p6zniej zaczyna si¢ stopniowy upadek, za$ definitywny
koniec gatunku wiaze si¢ z postanowieniami Soboru Trydenckiego.

Termin ,dramat liturgiczny” wciaz budzi kontrowersje. Jest nazbyt
szeroki, jednak w Polsce zakorzenit si¢ on bardzo mocno. Dzisiaj w an-
glojezycznej literaturze chetniej uzywa si¢ okreslern opisowych: ,’The
Drama of the Medieval Church”, czy bardziej precyzyjnego: ,Medie-
val Church Music-Drama”. Gubig one jednak do pewnego stopnia éw
niezwykle wazny liturgiczny kontekst.

Do naszych czaséw przetrwaly nieliczne $wiadectwa bogactwa tego
gatunku. Na dodatek cz¢$¢ z nich jest niekompletna, uszkodzona lub
pozbawiona notacji muzycznej. Najwigcej zapiséw przetrwato, co oczy-
wiste, z dramatéw okresu wielkanocnego — szczegblne miejsce zajmuje
tu Visitatio Sepulchri, ktére znane jest z ponad tysiaca notacji pocho-
dzacych z terenu catej katolickiej Europy. Od potowy XII wieku duza
popularnoscig cieszyly si¢ tez dramatyzowane lamenty — Planctus Ma-
riae. Ale istniejg réwniez i inne dramaty, zachowane zazwyczaj w kil-
ku zaledwie manuskryptach. Sg to na przyklad zapisy dramatyzowanej
~drogi do Emaus”, czyli Peregrinus (siedem przyktadéw i kilka frag-
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mentéw), oraz dramaty o wiele bardziej rozbudowane, okreslane jako
Ludus Paschalis (faczace w catos¢ wydarzenia od zmartwychwstania po
scene ze Swietym Tomaszem Apostotem, czyli od Visitatio Sepulchri
po Peregrinusa), i Pasje (zachowaly si¢ dwie z Benediktbeuern i jedna
z Monte Cassino oraz fragment z Sulmony). W przypadku Pasji tylko
Ludus de Passione ze zbioru Carmina Burana z Benediktbeuern ma za-
pisana notacj¢ muzyczna'.

Obok Wielkanocy drugim waznym dla ksztaltowania si¢ drama-
tu liturgicznego okresem byt czas Bozego Narodzenia. Dramaty o Pa-
sterzach, pdzniej Magach, a wreszcie o rzezi niewiniatek odnajdywano
w réznych czgdciach kontynentu. Jednak ich liczba jest nieporéwnanie
mniejsza niz dramatéw wielkanocnych. W Polsce nie zachowat si¢ za-
den (nie wiadomo, czy w ogdle byly tu prezentowane). Z okresem
Bozego Narodzenia mozna tez wiaza¢ Ordo Prophetarum, w ktérym
prezentuja si¢ starotestamentowi prorocy (i postaci takie jak Wergiliusz
czy Sybilla) zapowiadajacy przyjscie Chrystusa.

Znane sg takze pojedyncze, czasem zachowane w dwdéch lub kil-
ku zapisach dramaty zwiazane z Nowym Testamentem (Wskrzesze-
nie tazarza, Nawrdcenie Swiqtego Pawta), osoba Marii (Ofiarowanie
W Swiqtyni, Zwiastowanie, Oczyszczenie, Zasnigcie) oraz cztery drama-
ty starotestamentowe (o Izaaku i Rebece, o Jézefie i jego braciach oraz
dwa o Danielu — ale sposréd nich tylko Ludus Danielis z Beauvais jest
kompletny i zaopatrzony w muzyczna notacj¢). Zachowaly si¢ jeszcze
dramaty o Swietym Mikotaju, o madrych i glupich pannach (Sporn-
sus) 1 ogromny, eschatologiczny dramat Ludus de Antichristo. Utworem
nieco odmiennego typu (ktéry jest raczej moralitetem lacinskim niz
dramatem liturgicznym) jest Ordo Virtutum Hildegardy z Bingen.

Akcja wigkszoéci dramatéw liturgicznych jest bardzo prosta, po-
legajaca na wymienieniu kilku kwestii. Ale sa tez tu dramaty zapro-
jektowane na wielka skale — Ludus Paschalis, Ludus de Passione, Ludus
Danielis, Ordo Stellae czy wtasnie Ordo Virtutum. Co wigcej, spojenie
niektérych dramatéw z autoryzowang liturgia jest tak $ciste, ze bez niej
traca swoj sens. Z kolei w przypadku innych jest ono luzne lub w ogé-

le watpliwe.

' Nie zachowat si¢, niestety, wielki dramat Ludus Christi, wystawiany w Civi-
dale w 1298 roku. Z kronikarskich zapiséw wiemy tylko, ze opowiadat histori¢ od
Pasji Chrystusa do Sadu Ostatecznego. Prawdopodobnie mégt by¢ to najobszer-
niejszy tacinski dramat liturgiczny. Por. Karl Young, 7he Drama of the Medieval
Church, t. 2, Clarendon Press, Oxford University Press, Oxford, [corrected sheets
of the first edition 1933] 1962, s. 540.



Ten niezwykle szeroki termin — ,dramat liturgiczny” — zostat
w konsekwencji potraktowany przeze mnie wylacznie operacyjnie. Nie
zamierzam wchodzi¢ w spory, co jeszcze jest, a co juz nie jest drama-
tem liturgicznym. Na dodatek rozszerzytem znaczenie pojecia — uzy-
wam go zaréwno w odniesieniu do dramatéw od X do XVI wieku,
ktérych ogélne cechy podalem powyzej, jak i do dziet wspédtczesnych,
zdecydowanie od nich odmiennych. W tym drugim przypadku termin
opisuje zaréwno spektakle stricte teatralne, jak i widowiska wpisane
w strukture liturgii, ktére wykorzystywaty jako punkt wyjscia $rednio-
wieczne zapisy dramatéw liturgicznych. Te XX- i XXI-wieczne dzieta
muzyczno-teatralno-liturgiczne acza préby rekonstrukeji technik wie-
kéw srednich ze wspétczesng wrazliwoscia i estetyka.

Przyktadem takiej pracy jest dziatalno$¢ Scholi Teatru Wegajty.
Opis i analiza dramatéw liturgicznych przygotowanych przez t¢ grupe
aktoréw i muzykéw jest podstawowym zadaniem, ktére sobie posta-
wilem. By jednak tego dokona¢, zdecydowatem si¢ wczesniej przypo-
mnie¢ kilka zagadnielt znanych specjalistom poszczegdlnych dziedzin,
ale rzadko wystepujacych obok siebie. Moim zdaniem s3 one niezbed-
ne do zrozumienia dzialalnosci Scholi. Chciatbym polaczyé trzy od-
rebne dziedziny, umozliwiajac tym samym ogarnigcie fenomenu, ktéry
zamierzam opisaé. A wigc: po pierwsze — liturgia, po drugie — teatr

wspolczesny, po trzecie — kultura alternatywna.

$okok

Droga prowadzaca do powstania tej ksiazki jest dla mnie samego
zaskakujaca: przez wiele lat zajmowatem si¢ teatrem alternatywnym,
a teraz pisz¢ o wspolczesnych inscenizacjach dramatu liturgicznego.
Wydawatoby si¢, ze bardziej odlegte tematy trudno odnalezé.

Zagadnienia dotyczace kultury $redniowiecza czy liturgii Kosciota
katolickiego od dawna mnie fascynowaly, jednak pozostawaly na mar-
ginesie naukowych dociekan. To si¢ jednak musiato zmieni¢ w kon-
tekscie badania najbardziej radykalnych poczynan teatru eksperymen-
talnego. Jerzy Grotowski w ostatnich latach swojego Zzycia staral si¢
stworzy¢ sztuke, ktéra bytaby jak wehikul, jak obiektywne narzedzie,
ktére pozwala siggna¢ do poziomédw ,$wietlistych” i na czas dzialania

sprowadzi¢ je na ziemi¢’. Najwazniejszym elementem w jego pracy

?Por. Jerzy Grotowski, Przemdwienie doktora honoris causa Jerzego Grotowskie-
g0, ,Notatnik Teatralny” 1992, nr 4, s. 23; Jerzy Grotowski, Od zespotu teatralnego
do Sztuki jako webikutu, ,Notatnik Teatralny” 1992, nr 4, s. 31-43.
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byty piesni. Sztuka miata by¢ dzietlem obiektywnym, nawiazujacym do
starych, czgsto zapomnianych technik, najczgsciej powiazanych z dzia-
taniami rytualnymi. Takich technik szukat w réznych cz¢sciach $wiata;
nawiazywal do chrzescijafistwa, do gnozy, do kultéw synkretycznych,
do kultur Orientu. Ostatecznie z grupa wspétpracownikéw sprébowat
skonstruowaé performatywne, ,obicktywne” dzieto — nazwatl je Akcjg.
Niewiele 0séb zwrécito wéwcezas uwage, ze Grotowski zapozyczyl dla
swego dziela podstawowy termin mszalny — actio’.

Tymczasem jest to niestychanie wazny kontekst. Bo takie obiek-
tywne narzedzie, jakiego poszukiwal Grotowski, istnieje od ponad
dwoéch tysiacleci — jest nim w rozumieniu Kosciota rzymskokatolic-
kiego msza $wigta. Pies$ni jest w niej niestychanie istotnym elementem,
cho¢ ten wehikul dziata i bez niej. Na dodatek w obrebie liturgii w $re-
dniowieczu zrodzit si¢ dramat, teatr. Narzuca si¢ wigc pytanie: czy jesli
udaloby si¢ odzyska¢é éw liturgiczny modut w dziele teatru, to czy takie
dzieto stanie si¢ sztuka obiektywna?

Drugi powdd powstania tej ksigzki jest wige bardziej konkretny —
zwiazany z dziatalnoscig Scholi Teatru Wegajty, ktéra prébuje zrekon-
struowaé $redniowieczne dramaty liturgiczne w naturalnym dla nich
kontekscie obrzgdowosci katolickiej. Jednak droga, ktéra doprowadzita
ich do tej pracy, jest do$¢ zawita. W Kolonii warminskiej wsi Wegajty
w polowie lat osiemdziesiatych powstal Teatr Wiejski Wegajty. Zatozyli
go Waclaw i Erdmute Sobaszkowie, do ktdérych dolaczyli Johann Wol-
fgang Niklaus i Matgorzata Dzygadlo-Niklaus. Sala teatru do dzi§ mie-
$ci si¢ w stodole, przy gospodarstwie panstwa Sobaszkéw. Jest to miej-
sce na ,korcu $wiata”. Aby tam dojecha¢, trzeba spory kawalek poda-
za¢ polna, bita droga. Ten niezwykle oryginalny teatr taczyt inspiracje
zwigzane z dziedzictwem Grotowskiego i Gardzienic (w ktérych zresz-
ta Niklausowie pracowali wczesniej) z ideami ekologicznymi, kultura
czynng i fascynacja kulturami tradycyjnymi. W Wegajtach powstawaly
kolejne spektakle, zespét wyruszal na wyprawy do wsi, najczesciej na
Suwalszczyzne czy w Beskid Niski. Na czas wyprawy wybierat szczegdl-
ne momenty, wykorzystujac tradycje koledowania i chodzenia z aleluja.
W odwiedzanych gospodarstwach $piewano piesni bozonarodzeniowe
czy wielkanocne, prezentowany byt tez Spektakl Domowy — adresowany

do mieszkaricéw gospodarstwa, powotywany specjalnie dla nich.

3 KL [Konstytucja o Liturgii $wigtej Sacrosanctum Concilium — oficjalny do-
kument Soboru Watykariskiego II (1963)] w odniesieniu do liturgii stosuje stowa:
czynno$¢ — actio, czynnosci — actiones”. Por. Ks. Bogustaw Nadolski, Liturgika.
Tom 1. Liturgika fundamentalna, Pallotinum, Poznan 1989, s. 91.



W polowie lat dziewig¢édziesigtych doszto jednak do rozejscia sig
zalozycieli grupy. Prowadzony przez Sobaszkéw Teatr Wegajty / Projeke
Terenowy kontynuuje w bezposredniej linii tradycj¢ Teatru Wiejskiego
Wegajty. Niklausowie natomiast stworzyli Schole Teatru Wegajty, kt6-
ra zaje¢ta sic... rekonstrukejg dramatu liturgicznego. Nie byt to jednak
zwrot niespodziewany, bo jeszcze podczas wspélnych dziatad goscito
w Wegajtach wiele zespotéw zajmujacych si¢ muzyka dawna i muzyka
choratowa, a liturgiczne zainteresowania Wolfganga Niklausa, zwiaza-
ne zwlaszcza z tradycja prawostawng, datowaly si¢ od dawna. Podczas
wspélnych wypraw wielkanocnych Teatr Wiejski Wegajty $piewal naj-
starsze piesni polskie, jak cho¢by Chrystus zmartwychwstat je (ta sama
pie$ii pojawi si¢ pézniej w Ludus Paschalis). Krag zagadnien byl ten
sam, zmienita si¢ forma. Koleda i alilujka opowiadaja o narodzeniu
i zmartwychwstaniu, wykorzystujac ludowe tradycje, dramaty liturgicz-
ne odwotuja si¢ natomiast do oficjalnej sztuki i liturgii Kosciota.

Dzisiaj obie grupy — Teatru Wegajty / Projekt Terenowy i Schola
Teatru Wegajty — stoja na catkowicie odmiennych pozycjach $wiatopo-
gladowych i estetycznych. Wiasciwie moglyby si¢ spotka¢ po dwéch
stronach barykady. Projekt Terenowy, obok dawnych form dziatalno-
$ci, organizuje w Wegajtach i okolicznych wsiach niezwykly festiwal —
Wioske Teatralng, gdzie juz samo wspélne twércze przebywanie wydaje
si¢ wlaczeniem w nurt sztuki. Sobaszkowie i ich grupa dzialaja takze
w dziedzinie, jak to okredlili, ,teatru potrzebnego”, pracujac nad spek-
taklami z pensjonariuszami Domu Opieki Spotecznej. No i oczywiscie
Teatr Wegajty / Projekt Terenowy nadal zajmuje si¢ tworzeniem spek-
takli. Prowadzi tez réznorakie akcje spoteczne — na przyklad broni alei
drzew przy warminskich szosach przed wycinkg czy tez sprzeciwia si¢
wprowadzaniu zywnosci genetycznie modyfikowanej — GMO. Réwno-
cze$nie wlacza si¢ w manifestacje feministyczne i prace z wykluczonymi.

Tymczasem Schola Teatru Wegajty pracuje we wnetrzach koscio-
téw, tworzac juz nie tylko spektakle, ale i nabozenstwa. Przygotowuje
koncerty muzyki dawnej, prowadzi pracowni¢ ikony, organizuje mul-
tidyscyplinarne sesje zwiazane z tradycja $piewu choratowego, ale i po-
wiazaniami z kultura ludowa.

Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej odlegte kierunki po rozstaniu.
Ale oba zespoty wciaz jednak wspélpracuja ze soba, choéby w dziedzi-

nie organizacyjnej.

W tej ksiazce chee si¢ przyjrze¢ mozliwosciom wystawienia Sre-

dniowiecznego dramatu liturgicznego dzisiaj, odwotujac si¢ do kon-
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kretnych dziet Scholi Teatru Wegajty. Pozornie nic prostszego, ot
po prostu opisaé, jak to wygladato. Jednak tak si¢ nie da, z kazdym
krokiem pojawiaja si¢ dziesiatki pytann i watpliwosci. Poczawszy od
podstawowej, zwigzanej z terminem ,dramat liturgiczny” (uzywanym
w szerokim kontekscie, ktéry przedstawitem na wstepie). Co to znaczy
Lliturgiczny” dzisiaj? Czy wyrzucony z kosciota po Soborze Trydenckim
$redniowieczny dramat moze bezkarnie wréci¢ w obreb liturgii? Prze-
ciez bez kaptanéw i wiernych liturgia nie ma sensu — wigc jak wprowa-
dzi¢ dramat do liturgii? Kiedy$ ten dramat $piewal przede wszystkim
kler, a Schole¢ tworza ludzie §wieccy — czy to jest bez znaczenia?

Inny rodzaj pytan dotyczy najbardziej praktycznych, artystycznych
zagadnien: jak pokaza¢ dramat liturgiczny w przestrzeni kosciota? Do
jakiego stopnia moze by¢ to rekonstrukcja $redniowiecznej liturgii,
a na ile wspélczesne odczytanie tych dziet? Jak za$piewad choral, jak
transkrybowa¢ czy odczytywaé neumy? Jak powinna wyglada¢ teatralna
praktyka wykonawcza?

Jednak obok tych koniecznych do rozwigzania kwestii, z ktérymi
w codziennej pracy musieli si¢ mierzy¢ twércy Scholi Teatru Wegajty,
pozostaje jeszcze ogromny krag zagadnien, bez ktérych zrozumienie
wystawianych dziet staje si¢ niepetne. Wtasnie od tego typu ogélnych
tematéw rozpoczynam ksiazke. Pierwsze i najwazniejsze zagadnienie:
czym byl teatr w rozumieniu Biblii i doktryny Kosciota katolickiego?
I drugie, wynikajace z poprzedniego — czym jest liturgia?

Te pytania zwigzane sa z samym rdzeniem rozumienia dramatu
liturgicznego — nieco falszywie lokowanego w kregu wspélczesnych
konotacji terminéw ,teatr” czy ,dramat”. W sredniowieczu rzadko na
okreslenie dramatéw liturgicznych uzywano okredlenia /udus. Terminy
uzywane zazwyczaj to officium lub ordo, ktére jednoznacznie sugeruja
podstawowy kontekst liturgiczny.

Dzisiaj coraz czg¢séciej jednoznacznie méwi si¢ o liturgii jako wido-
wisku, grze, performansie. Opis w takich (i innych jeszcze) perspek-
tywach metodologicznych jest naturalny i nieunikniony. Do wido-
wiskowych teorii liturgii bed¢ odwotywal si¢ niejednokrotnie, jednak
na potrzeby tej pracy musialem wybraé zupelnie inna perspektywe.
Przyjecie zalozenia, ze liturgia jest wylacznie jednym z szeregu réw-
noprawnych performanséw, bytoby podwazeniem istoty opisywanego
fenomenu artystycznego. Zaprzeczaloby jego specyfice. Liturgia, a kon-
kretnie msza, traktowana bedzie wigc w zgodzie z jej istota jako akcja
Boga, w ktéra wlaczona jest akcja czlowieka. W rozumieniu Kosciota

katolickiego nie ma podobnego do mszy dzialania. Czy teatrologiczny



opis dramatéw liturgicznych jest w takim kontekécie mozliwy? Wierzg,
ze tak. Nie nalezy jednak tej postawy badawczej myli¢ z brakiem kry-
tycyzmu. Pierwszy czlon nazwy gatunku upowaznia do zaglebienia si¢
w dziedzing teatru, a tu nie mozna pozosta¢ juz na kolanach. Uzywajac
nieco juz zuzytych terminéw, chcac zainscenizowaé dramat liturgiczny,
trzeba w odpowiednich proporcjach zmiesza¢ sacrum z profanum, li-
turgie 1 teatr.

Wiegkszo$¢ najwazniejszych, opublikowanych do tej pory rozpraw
naukowych dotyczacych dramatu liturgicznego zawierata na wstepie ob-
szerne fragmenty po$wigcone mszy w Sredniowieczu. Bez zrozumienia tej
formy istota dramatu liturgicznego musi pozosta¢ niejasna. E.K. Cham-
bers* traktowat msz¢ chtodnym okiem badacza, Karl Young® w niezwykle
pragmatyczny sposéb przedstawit jej czesci i strukture, O.B. Hardison
Jr.¢ pisal o mszy jako dramacie sakralnym, opierajac si¢ na mistycznym
opisic Amalariusza z Metzu, Dunbar H. Ogden’ traktowal msz¢ jako
zrodlo estetycznych $rodkéw wykorzystywanych w wystawieniu drama-
tu. Autorzy zajmujacy si¢ muzyka (William Smoldon®, David Hiley?®)
wskazuja, w jaki sposéb materia $piewu w dramacie liturgicznym jest
pochodng struktur znanych z mszy czy z godzin kanonicznych.

Przytoczone powyzej pozycje (i wiele innych, zawartych w bi-
bliografii) byty pracami mediewistéw, ktérzy badali dramat liturgicz-
ny przede wszystkim jako rzecz z przesziosci, ktéra daje si¢ rozpoznad
i opisa¢ w okreslonym kontekscie historycznym. Sredniowieczny dra-
mat liturgiczny postugiwat si¢ doktadnie takim samym idiomem mu-
zycznym i dotyczacym celebracji, jak éwczesne nabozenstwa koscielne.
Przedmiotem mojej pracy sa natomiast wspélczesne inscenizacje dra-
matéw liturgicznych, dla ktérych naturalnym zapleczem jest dzisiejszy
$wiat. Nie moge wigc zatrzymad si¢ na przedtrydenckich celebracjach
mszalnych i umiesci¢ dramatyzacje liturgiczne wylacznie w ich srednio-

wiecznej przestrzeni macierzystej. Tamten naturalny kontekst liturgicz-

“E.K. Chambers, 7he Mediaeval Stage, t. 1-2, Oxford: at The Clarendon Press,
1903.

>Karl Young, 7he Drama of the Medieval Church, t. 1-2, op. cit.

¢O.B. Hardison Jr., Christian Rite and Christian Drama in the Middle Ages,
The Johns Hopkins Press, Baltimore 1965.

’Dunbar H. Ogden, 7he Staging of Drama in the Medieval Church, University
of Delaware Press, Newark; Associated University Press, London 2002.

$William Smoldon, 7he Music of the Medieval Church Dramas, Oxford Uni-
versity Press, London, New York, Melbourne 1980.

? David Hiley, Western Plainchant. A Handbook, Clarendon Press, Oxford
1993.
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ny juz nie istnieje — i to dostownie. Zostal zastapiony w XVI wieku
przez porzadkujace pole liturgii celebracje trydenckie, a potem, juz
w wieku XX, przez tak zwane novus ordo missae, czyli przeksztalcong
po Soborze Watykanskim II msz¢ i brewiarz. Na dodatek $piewane
wspélnie godziny kanoniczne — wiasciwe miejsce dla dramatu litur-
gicznego — poza niektérymi klasztorami i wspdélnotami — nie sg juz
publicznie praktykowane w Kosciele.

Zmienito si¢ wiele, jednak i dzisiaj bez przedstawienia istoty i wy-
jatkowosci mszy oraz Officium Divinum (czyli godzin kanonicznych)
dramatyzacje liturgiczne Scholi Teatru Wegajty pozostalyby w swej
istocie nieczytelne. Bez kontekstu liturgii bylyby wylacznie forma es-
tetycznag, nie za$ wehikutem. Zatem, wzorem badaczy piszacych o dra-
macie liturgicznym $redniowiecza, zaczynam od opisu mszy, ale raczej
prébuje ukazal jej istote i przemiany na przestrzeni wiekéw. Wiasciwie
podazam za zastrzezeniem Glynne’a Wickhama, ktéry w 7he Medieval
Theatre usprawiedliwiatl si¢, ze przeskakuje przez stulecia, jakby to byty
miesiace jednego roku, a robi to dlatego, ze bez zapoznania si¢ ze struk-
turg mszy nie mozna zrozumie¢ Zrédet i zasad powstawania i rozwoju
dramatu liturgicznego™. Schola Teatru Wegajty musi odwotywaé si¢ do
dawnej liturgii réwnie czesto, jak do dzisiejszej. Takie podejscie moze
nadaé¢ prezentowanym dramatom liturgicznym nowe konteksty. Kar-
dynat Joseph Ratzinger pisal: ,W wielkiej kulturowej tradycji religijnej
zawarta jest potezna sila uobecniajaca; to, co w muzeach moze by¢
jedynie nostalgicznie podziwianym $wiadectwem przesztosci, w liturgii
staje si¢ nieustannie ozywcza terazniejszoscia . W takim ujeciu dramat
liturgiczny ma szans¢ by¢ dzisiaj dzielem na wskro§ nowoczesnym.

Kolejne rozdzialy pierwszej czgsci ksigzki poswigcone sg konkret-
nym zagadnieniom zwigzanym z wystawieniami dramatéw w kontek-
$cie liturgicznym. Szczegdlnie waznym problemem okazuje si¢ tu $piew
choratowy, ktéry jest fundamentem, budulcem dramatu liturgicznego.
Wlasnie ta warstwa dziela jest w Scholi Teatru Wegajty poddawana
najbardziej szczegélowej i pieczolowitej analizie. Artysci staraja sie
maksymalnie zblizy¢ do pozostawionych sredniowiecznych zapiséw. Jak
wiele probleméw wiaze si¢ z taka rekonstrukcja, probuje opowiedzied

ustami tworcéw Scholi.

1 Glynne Wickham, 7he Medieval Theatre, third edition, Cambridge Univer-
sity Press, 1987, s. 12.

" Kardynat Joseph Ratzinger, Duch liturgii, ttum. Eliza Piecul, Christianitas,
Poznan 2002, s. 139.



Charakterystyczne, ze w badaniach nad dramatem liturgicznym
przez wiele lat nie zajmowano si¢ prawie zupelnie jego strona muzycz-
na, traktujac gatunek przede wszystkim od strony literackiej. Tak bylo
(i jest) w najwazniejszych pracach naukowych na ten temat. Cho¢ zda-
rzaly si¢ wyjatki. Juz u samych poczatkéw badan nad dramatem litur-
gicznym, czyli w drugiej potowie XIX wieku (doktadnie w 1860 roku),
Edouard de Coussemaker wydal transkrypcje muzyczne 22 utworéw
w swojej pionierskiej ksiazce Drames liturgiques du moyen dge'. Jednak
badania nad muzyka nie rozwingly sig, literacka warstwa zdominowata
zainteresowanie uczonych. Dopiero w latach sze$¢dziesiatych zaczely
pojawiaé si¢ prace na temat muzyki (m.in. Walthera Lipphardta®) oraz
pierwsze préby rekonstrukeji muzycznej na potrzeby scen koncerto-
wych czy teatralnych (Noah Greenberg — Ludus Danielis i Ordo ad
Representandum Herodem)™.

W 1980 roku William L. Smoldon wydal 7he Music of the Me-
dieval Church Dramas®, ksiazke, ktéra stata si¢ punktem odniesienia
do wielu, takze bardzo krytycznych przewarto$ciowan w tym tema-
cie. Smoldon juz na samym wstepie stwierdzil, ze ograniczenie si¢ wy-
tacznie do strony literackiej dramatéw liturgicznych jest zasadniczym
bi¢dem, poniewaz nie byly to teksty do czytania. Byly to, uzywajac
dzisiejszego jezyka, libretta'é, a muzyka i stowo istnialy jako réwno-
wazni partnerzy. Bez poznania muzyki niewiele wigc da si¢ powiedzie¢
o sposobie wystawienia dramatéw liturgicznych we wnetrzach koscio-
téw. Mozna wtedy popetni¢ wiele interpretacyjnych btedéw.

Ostatecznie jednak odpowiedZ na pytanie, jak moglo wygladac
ywystawienie” dramatu liturgicznego w $redniowiecznej praktyce wy-
konawczej, jest zwiazane z analiza wielu innych czynnikéw. Dzisiaj
srezyseria’ tych dziel musi odwotaé si¢ do przesztosci. Préb opisu, jak

srezyserowano  dramaty liturgiczne w $redniowieczu, podjat si¢ mie-

2 Edouard de Coussemaker, Drames liturgiques du moyen dge, Rennes 1860
(facsimile, Broude Bross, New York 1964).

B\ latach 1975-1990 Walther Lipphardt wydat dziewigciotomowy korpus
Lateinische Osterfeiern und Osterspiele (Walter de Gruyter, Berlin, New York 1975-
1981), ktéry zawiera wszystkie dostgpne materiaty zwigzane z dramatem liturgicz-
nym okresu wielkanocnego.

“Wigcej na temat badari muzyki w dramacie liturgicznym, por. 7he Theatre
of Medieval Europe. New Research in Early Drama, ed. Eckehard Simon, Cam-
bridge University Press, Cambridge 1991, s. 21-62 oraz s. 257-258 (literatura
przedmiotu).

5 William Smoldon, 7he Music of the Medieval Church Dramas, op. cit.

16Tbidem, s. 2.
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dzy innymi Dunbar H. Ogden w opracowaniu 7he Staging of Drama
in the Medieval Church”, natomiast ksiazka Fletchera Collinsa Jr. 7he
Production of Medieval Church Music-Drama® prébuje takze wskazad,
jak moga wyglada¢ wspoétczesne produkeje teatralne oparte na tym ga-
tunku. Obu tym pozycjom bardzo wiele zawdzigczam.

Juz na wstepie musz¢ jednak zaznaczy(, ze w swojej pracy zajme
si¢ przede wszystkim teatralnym aspektem pracy Scholi Teatru We-
gajty, bede wiec do pewnego stopnia spadkobiercy literackiej szkoty
czytania dramatu liturgicznego. O muzyce w dramatach wspominam
jedynie w konteks$cie konkretnych rozwiazan teatralnych, nie za$ badani
cztonkéw Scholi nad sposobami odczytania i wykonania konkretnych
fragmentéw muzycznych. To temat na osobne opracowanie, ktéremu
nie bytbym w stanie sprostaé.

Pierwszy rozdziat ksiazki nie jest jednak préba spisania ,najkrot-
szej historii” liturgii, muzyki i taiica” w Kosciele rzymskokatolickim.
Bytoby to przedsigwzigcie nazbyt $miate. Jednak odwotanie si¢ do prze-
mian w historii oraz do wybranych idei zwigzanych z tymi tematami
pomaga rozpoznaé zaplecze pracy Wegajt, pokazuje, z jak skompliko-
wana materiag musza si¢ mierzyé. Staralem sie dokumentowaé zrédta
wszystkich przytaczanych w tej ksiazce faktéw, zainteresowany czytel-
nik bedzie mégt wigc bez trudu dotrze¢ do szerszych opracowan po-
szczegblnych tematéw.

Czytelnika moze réwniez dziwié¢ brak osobnego rozdziatu przed-
stawiajacego rozwdj i przeksztalcenia dramatu liturgicznego Europy.
Takiego opracowania wciaz w Polsce nie ma. Badania nad dramatem
liturgicznym zapoczatkowat na poczatku XX wieku Stanistaw Winda-
kiewicz®. Jednak szczegélne miejsce w badaniu i publikowaniu tekstéw
zrédltowych nalezy sie oczywiscie Julianowi Lewarniskiemu. Jego prace
ustanowily standardy badania faciiskiego dramatu Kosciota katolickie-

go w naszym kraju (i szerzej, catego teatru i dramatu $redniowiecza

7 Dunbar H. Ogden, 7he Staging of Drama in the Medieval Church, op. cit.

18 Fletcher Collins Jr., 7he Production of Medieval Church Music-Drama, The
University Press of Virginia, Charlottesville 1972.

YW poréwnaniu z innymi elementami prakeyki scenicznej, szczegélnie duzo
miejsca poswigcam taricowi w liturgii, pomimo ze Schola Teatru Wegajty wyko-
rzystuje go rzadko. Zreszta w historii Koéciola pojawiat si¢ tez tylko na prawach
wyjatku. Jest to temat dla liturgii dosy¢ kontrowersyjny, wigc zdecydowatem si¢
rozwinaé go szerzej.

2 Por. Stanistaw Windakiewicz, Dramat liturgiczny w Polsce Sredniowiecznej,
»~Rozprawy Wydziatu Filologicznego Polskiej Akademii Umiejgtnosci”, tom 34,
Krakéw 1903.



oraz renesansu). Lewanski zrobil to, co powinien, a do czego zaden
badacz z Zachodu nie byt predestynowany: skupit si¢ na materiatach
z terenu Polski, odnajdujac dziesiatki zapiséw i $wiadectw oraz opra-
cowujac i analizujac je. Jego wspaniale ksiazki stanowia niedoscigniony
wzor.

Szeroko pojetym europejskim kontekstem lacinskiego teatru litur-
gicznego w ostatnich dziesi¢cioleciach zajelo si¢ w Polsce ledwie kilku
autoréw. Wyjatkowo ciekawa ksiazka Andrzeja Dabréwki — Zearr i sa-
crum w Sredniowieczu® — jest chlubnym wyjatkiem; podobnie niewiel-
ka, ale z duza kompetencja napisana ksiazka Andrzeja Wolanskiego®,
w ktérej autor bada muzyke z polskich zapiséw, odnoszac ja jednak do
europejskiego kontekstu oraz opracowanie Anny Drzewickiej Skupie-
nie i zabawa, poswiccone twdérczosci dramatycznej w Sredniowiecznej
Francji do korica XIII wieku®. Nalezy jeszcze dorzuci¢ do tego perfor-
matywng ksigzke Mirostawa Kocura o Regularis Concordia* i Kamila
Kopani o rzezbach Chrystusa z ruchomymi koficzynami (napisang po
angielsku)®. Mozna doda¢ jeszcze troch¢ waznych tekstéw rozsianych
w ksigzkach zbiorowych i w czasopismach. I to juz wszystko.

W mojej ksigzce nie ma osobnego rozdzialu o dramacie liturgicz-
nym, sadz¢ bowiem, ze na ten temat powinna najpierw powstaé napi-
sana po polsku monografia. Nie znaczy to, ze o europejskim dramacie
(i o przewarto$ciowaniach w jego badaniu) nie pisz¢ — informacje takie
rozsiane s3 w réznych miejscach ksigzki. Méglbym nawet powiedzied,
ze cala rozprawa jest o tym. Ale moja ksigzka nie jest dzietem historyka
teatru $redniowiecznego — jej tematem sa przede wszystkim spektakle
stworzone dzisiaj, dla wspélczesnej publicznoscei (dla wspétczesnego
Kosciota i jego wiernych?). Piszac o konkretnych $redniowiecznych
dramatach i kontekstach dramatu liturgicznego, postuguje si¢ ustale-
niami najwybitniejszych badaczy gatunku. Do pewnego stopnia spada

wiec ze mnie odpowiedzialnos$¢ za opowiedzenie si¢ po ktdrej$ ze stron

2 Andrzej Dabrowka, Teatr i sacrum w sredniowieczu, Fundacja na Rzecz Na-
uki Polskiej, Wroctaw 2001.

22 Andrzej Wolanski, Dramat liturgiczny w sredniowieczu, Akademia Muzycz-
na im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2005.

» Anna Drzewicka, Skupienie i zabawa. Twirczos¢ dramatyczna w srednio-
wiecznej Francji do korica XIII wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, Krakéw 1998.

* Mirostaw Kocur, Drugie narodziny teatru. Performanse mnichéw anglosa-
skich, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010.

» Kamil Kopania, Animated Sculptures of the Crucified Christ in the Religious
Culture of the Latin Middle Ages, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2010.
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w zywych wciaz debatach o zrédtach redniowiecznego teatru, o wspé6t-
zaleznosci dramatu liturgicznego i spektakli granych na ulicach miast,
o sposobach ekspresji aktorskiej i wielu innych kontrowersyjnych spra-
wach. Wszelkie informacje czerpalem z ksiazek badaczy $redniowiecza,
a nieliczne moje spostrzezenia dotyczace problemu nie zmieniaja do-
brze udokumentowanych faktéw. Petng odpowiedzialno$¢ bior¢ nato-
miast za tre$ci zawarte w czgSci dotyczacej dziatalnosci Scholi Teatru
Wegajty.

Rozdzial drugi ksiazki przedstawia histori¢ dramatu liturgiczne-
go na polskich scenach teatralnych XX wieku. Opisuje takze wybra-
ne realizacje tekstéw staropolskich, w ktérych kontekst liturgiczny
jest widoczny. Zaczynam, co oczywiste, od okresu miedzywojennego
i twérczosci Leona Schillera, ktéry w Wielkanocy (1923), prezento-
wanej w warszawskiej Reducie, wykorzystal wiele watkéw liturgicz-
nych, cytujac, kto wie czy nie pierwszy raz po wiekach, Visitatio
Sepulchri. Byt to wylacznie cytat, jeden z wielu elementéw spekta-
klu, nie za$ realizacja dramatu liturgicznego, trudno go wigc trak-
towaé jako pierwsze tego rodzaju przedstawienie w Polsce od czasu
$redniowiecza.

Zreszta wéwczas i na $§wiecie nie préobowano inscenizowaé dra-
matéw liturgicznych jako utworéw $piewanych. Trzeba byto na to
poczeka¢ do drugiej potowy XX wieku, kiedy to ukazaly si¢ pierw-
sze transkrypcje utworéw na wspoélczesna notacje muzyczna. Wazny
impuls data grupa The New York Pro Musica, ktéra w 1958 roku
wystawita Ludus Danielis. W Polsce pierwszefistwo przypada War-
szawskiej Operze Kameralnej, z kt6rg Kazimierz Dejmek zrealizowat
we wnetrzach ko$ciotéw Gre o Herodzie (1974; wznowienie w zmie-
nionej wersji — 1983) — wedtug zapisu z Fleury i Grg o Mece i Zmar-
twychwstaniu (1981), na ktéra sktadaly si¢ najstarsze polskie dramaty
i dramatyzacje liturgiczne. W obu tych spektaklach o liturgicznym
kontekscie méwi¢ trudno — dramat liturgiczny stal si¢ w nich ma-
terialem do stworzenia przedstawied muzycznych. Dodaé nalezy —
przedstawied wybitnych, bardzo wysoko ocenianych przez krytyke.
Jednak szczegélnie interesujace, ze wzgledu na pézniejsza dziatalnosé
Scholi Teatru Wegajty, bedzie wystawienie Ludus Danielis wedtug ma-
nuskryptu z Beauvais przez Teatr Wielki w Warszawie (1984). Kie-
rownikiem muzycznym tego zrealizowanego z ogromnym widowisko-
wym rozmachem przedsigwzigcia byt Marcin Bornus-Szczycinski —
péiniejszy wspéttwérca Scholi Teatru Wegajty. Te trzy premiery (nie



liczac préb inscenizacji w seminariach duchownych) to w zasadzie
caly dorobek polskiego teatru w dziedzinie dramatu liturgicznego.

Aby zrozumie¢ liturgiczne fascynacje Scholi Teatru Wegajty waz-
ny wydaje si¢ jeszcze jeden teatralny trop. Prawie wszyscy cztonkowie
zespolu méwig o wielkiej fascynacji (czasem towarzyszyl jej gwattow-
ny sprzeciw) teatrem Jerzego Grotowskiego. Bardziej bezposrednie in-
spiracje, zwlaszcza dla Malgorzaty i Wolfganga Niklauséw, wiazaé sie
beda z dokonaniami Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice Wto-
dzimierza Staniewskiego, a zwlaszcza ze spektaklem Z)/wot protopopa
Awwakuma, ktdrego zrab stanowily prawostawne piesni liturgiczne. To
poprzez Gardzienice Wolfgang Niklaus zetknat si¢ z tradycjami Koscio-
téw wschodnich. To tam Malgorzata Dzygadto-Niklaus przygotowala
pierwsza swojg scenografi¢, nawiazujaca do przestrzeni $wiatyni chrze-
Scijaiskiej. W polskim teatrze jest jeszcze kilka zespotéw, dla ktérych
tradycje liturgiczne sg wazne. O tych grupach sprébuje¢ napisaé. Schola
Teatru Wegajty nie dziala bowiem w prézni.

Cze$¢ trzecia ksiazki dotyczy juz bezposrednio Wegajt. Najpierw
pisz¢ o pierwszych latach dziatalnosci Teatru Wiejskiego Wegajty, pro-
wadzonego przez Wactawa Sobaszka. Ten kontekst jest najczesciej po-
mijany w rozwazaniach o Scholi, a jak sadz¢ — bardzo wazny, wrecz fun-
damentalny. Wspélpraca Sobaszka i Niklausa byta zderzeniem dwéch
wybitnych osobowosci. Mysle, ze bez wzajemnej stymulacji, dzisiaj, po
podziale Teatru Wiejskiego Wegajty na dwie grupy, ani Projeke Tere-
nowy, ani Schola nie bylyby tak niezwyklymi zespotami. Dziatalnos¢
Teatru Wiejskiego Wegajty staralem si¢ tez usytuowaé w szerokim kon-
tekécie przemian spolecznych i kulturowych Polski korica XX wieku.
Opowies¢ o Teatrze Wiejskim Wegajty przerywam w momencie, gdy
uksztattowala si¢ Schola. Nie pisz¢ w tej ksigzce o pdzniejszych, nie-
zwykle oryginalnych pracach Teatru Wegajty / Projektu Terenowego
z oczywistego powodu. Drogi Sobaszkéw i Niklauséw rozeszty si¢ zna-
czaco i prace Projektu Terenowego nie stanowig juz bezposredniego
kontekstu dla wystawieri dramatu liturgicznego.

Poczatki dziatania Scholi Teatru Wegajty moga wielu czytelnikom
wyda¢ si¢ zaskakujace, nawet ekscentryczne: oto grupa zapalericéw,
znajdujac siedzibe w malenkiej wiosce na Warmii, decyduje si¢ na
rekonstrukcje¢ $redniowiecznego dramatu liturgicznego... Zalozyciel
Scholi, Wolfgang Niklaus, pasjonowal si¢ wczesniej, jak juz wspo-
mniatem, liturgia — byla to jednak liturgia prawostawna. Zajmowat si¢

tez watkami sakralnymi w sztuce, ale najczesciej wigzanymi z kultura
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ludowa. Wraz z nim Schole ,,wymyslit” Marcin Bornus-Szczycinski —
$piewak, zalozyciel zespotu Bornus Consort, kantor, ktéry nad $pie-
wem sakralnym pracowal bardzo dlugo i kompetentnie, przez wiele
lat uczac choratu mnichéw w konwencie Dominikanéw w Krakowie
i Warszawie. Dotaczyli do nich aktorzy z Teatru Wiejskiego Wegaj-
ty, niemajacy weczesniejszych do$wiadczent $piewu choratowego, oraz
muzycy i $piewacy, dla ktérych ten typ $piewu byl wazny, a ktérym
jednak brakowalo praktyki aktorskiej. Powstal zespét moze nieréwny
wokalnie, nieréwny takze aktorsko, ale bardzo pracowity i potrafia-
cy sprosta¢ wyzwaniom zaréwno inscenizacyjnym, jak i muzycznym.
Tworcey Scholi zdawali sobie sprawe, ze zajmowanie si¢ choratem na-
lezy zacza¢ od wspétpracy z najwickszymi autorytetami w tej dzie-
dzinie. Do Wegajt i Nowego Kawkowa, malenkiej wsi na Warmii,
gdzie miesci si¢ dom Niklauséw, zaczgli przyjezdzaé badacze $piewu
choralowego. Byli tu artysci z zespotu Organum Marcela Péresa (ktéry
zresztg ze Schola przygotuje w 2003 roku Ludus Passionis), byt Domi-
nique Vellard, byly zespoty Sequentia, Linnamusikuud i wielu innych
muzykéw. Ze Schola wspétpracowaé beda naukowcy, z Julianem Le-
wanskim na czele.

Okreslenie siebie jako ,Schola” nie bylo przypadkowe:

»Schola w pézniejszej facinie oznaczala nie tylko miejsce, w ktérym
si¢ zgromadzili uczniowie dla pobierania nauki, oraz miejsce, gdzie
si¢ schodzili ludzie na narady zwiazani jednakowym zajeciem i ce-

lem, ale takze samo zgromadzenie 0sdb, korporacje, kolegium”™.

Dzisiaj, po blisko dwudziestu latach — i wypowiadam to bez wa-
hania — jest to jeden z najbardziej kompetentnych w dziedzinie $§piewu
choratowego zespoléw w Europie, wspétpracujacy z najwybitniejszymi
autorytetami $wiatowej muzyki.

Inicjatywa o kontrkulturowych Zrédiach przeksztalcita si¢ w $wia-
towe centrum praktykowania $piewu choratowego. Pierwsze insceni-
zacje dramatu liturgicznego odbyly si¢ w 1995 i 1996 roku w matych
warminskich kosciétkach: Lutrach, Nowym Kawkowie i Jonkowie.
Pézniej Schola Wegajty bedzie prezentowaé dramaty liturgiczne w naj-
wickszych kosciotach katedralnych w Polsce, a takze w wielu innych
krajach.

Usytuowanie siedziby Scholi w oddaleniu od wielkich miast ma

swoje dobre i zle strony. Nad Scholg wciaz panuje odium teatru ,,po-

26 Abp Antoni J. Nowowiejski, Wyklad Liturgii Kosciota Katolickiego, tom 111,
Centrum Kultury i Tradycji, Wieden 1683, Zabki 2012, s. 226.
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katnego”, dzialajacego gdzie$ na prowingji,
a wigc niepowaznego. Ten nadzwyczaj stereoty-
powy obraz jest niesprawiedliwy, nieprawdziwy
i bywa irytujacy. (Vi

Thdliien

,Czgsto spotykamy si¢ z nieporozumieniem,
jakoby$my byli amatorami czy «grupa péta-
matorska», jak napisal pewien dziennikarz.
A przeciez sa tu albo profesjonalni $piewacy,
albo muzycy, albo aktorzy, albo muzykolodzy.
To boli, gdy nazywa si¢ nas amatorami tylko
dlatego, ze idziemy innymi drogami niz profe-
sjonalny teatr repertuarowy”?”.

— méwi Wolfgang Niklaus. Etos amato-
ra — osoby kochajacej to, co robi — jest Scholi
bardzo bliski. Kilka 0s6b ze Scholi rzeczywi-

$cie mozna, wedlug stereotypowych kryteriéw,

nazwa¢ amatorami. Ale, jak dodaje Niklaus:

»pozostajemy profesjonalistami w takim sensie,

w jakim byli nimi $redniowieczni rzemie$lni- Schola Teatru Wegaijty,

ktd 1 li elnies . . Ludus Paschalis,
cy, ktérzy taczyli najpelniejsze zaangazowanie proba w koscicle pw. gw. Bartlo-
duchowe z perfekcja techniczng. Inaczej nie mieja, Gdarisk 1995

zadawaliby$my sobie tyle trudu”®. Blisko dwa-
dzie$cia lat praktykowania i badania choratu to
zapewne $wietna szkofa rzemiosta.

Kolejny fragment ksiazki poswigcam wigc rzemiostu — praktycz-
nym zmaganiom Scholi z materig artystyczna. Réznorakie elementy
pracy Scholi Wegajt — gest, scenografia, przestrzen gry, aktorstwo, ta-
niec, miejsce kaplana — sg oparte na szczegétowych dociekaniach, jak
moglo to wyglada¢ w przesztosci. Sredniowieczne $wiadectwa sa jednak
zbyt skape. Poza tym nie istnieje juz naturalny kontekst przedtrydenc-
kiej liturgii, wigc czgsto zawarte w rubrykach wskazéwki nie daja si¢
zaktualizowaé. Mozna jedynie, positkujac si¢ ikonografig i innymi 7Zré-
dfami, domniemywa¢, jak mogto by¢ w przesztosci, i do tego twérczo
si¢ odwotywad.

Poszukiwanie maksymalnej wiernosci wobec tradycji sredniowie-

cza jest zwykle poczatkiem pracy Scholi Teatru Wegajty. Jednak osta-

7 Misterium Weielenia, Z Wolfgangiem Niklausem, kierownikiem Scholi Te-
atru Wiejskiego ,Wegajty”, rozmawia Jacek Borkowicz, ,\Wi¢z” 1999, nr 3, s. 57.
28 Tbidem. 23
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teczny efekt sceniczny musi byé zwiazany z dzisiejsza wrazliwoscia
i wspélczesnym kontekstem — zaréwno liturgicznym, jak i teatralnym.
Nie sposéb bowiem przebraé¢ wszystkich aktoréw w ornaty, dalmartyki,
kapy, po czym da¢ im do r¢ki kadzielnice, by udawali $redniowiecz-

nych mnichéw, kanonikéw badz chlopcéw z chéru katedralnego.

*okok

Kolejne czgsci ksigzki — o liturgii, o teatrze i o Wegajtach — wyda-
wacl si¢ moga nieprzystajace do siebie, opisujg bowiem, tak si¢ przynaj-
mniej zdaje, zupetnie odmienne $§wiaty. Jednak bez ich opisania wyja-
$nienie tego, czym s3 owoce pracy Scholi, bytoby niemozliwe lub przy-
najmniej zubozone. Te czgsci to prolegomena do ostatniego rozdziatu.

Wieloletni trud Scholi zaowocowal bowiem wystawieniem kil-
ku najwazniejszych s$redniowiecznych dramatéw liturgicznych. ,Dra-
mat liturgiczny opiera si¢ na trzech filarach: teatrze, muzyce i liturgii.
Wszystkie trzy majg réwng wage. Stworzenie [wspolczesnie] wybitne-
go dzieta wymaga wrazliwosci w kazdym z tych obszaréw” — pisala
Cynthia Bourgeault w pracy o XX-wiecznych wystawieniach drama-
tu liturgicznego na $wiecie. Przed Scholg Teatru Wegajty ten ostatni
— liturgiczny aspekt byt ignorowany badz tylko sygnalizowany. Praca
Wolfganga Niklausa i jego wspétpracownikéw przywrécita mu odpo-
wiednia range.

Punktem wyjscia do pracy nad kazdym kolejnym dramatem jest
wytezona praktyka $piewu choratowego, zwiazana z préba rekonstruk-
¢ji $redniowiecznych form. Najpierw wiec pracuje si¢ nad muzyczng
warstwg dramatu, dopiero pézniej mozna mysle¢ o zabiegach insce-
nizacyjnych. Spiew Scholi w duzej mierze oparty jest na dawnym do-
minikadskim sposobie praktykowania choratu, nad ktérym przez lata
pracowal Marcin Bornus-Szczyciniski z mnichami w Krakowie i War-
szawie. Jednak Schola wielokrotnie korzystala réwniez z innych szkét
$piewu, takze o wiele pézniejszych, a takze opierata si¢ na istniejacej do
dzi$ tradycji kantoréw wiejskich. Niezwykle interesujace jest tez wyko-
rzystywanie $piewu Kosciola wschodniego, ktéry w sredniowieczu miat

bliskie zwiazki z zachodnimi sposobami wykonywania choratu.

» Cynthia Bourgeault, Liturgical Dramaturgy and Modern Production, [w:]
The Fleury Playbook. Essays and Studies, ed. Thomas P. Campbell, Clifford Da-
vidson, ,Early Drama, Art, and Music”. Monograph Series, 7, Medieval Institute
Publications, Western Michigan University, Kalamazoo, Michigan 1985, s. 145.



Teatralng prace Scholi cechuje wigksza swoboda. Wiele elementéw
scenografii oraz sposobéw gry trzeba wymyslaé, bo nie zostaly ujete w $re-
dniowiecznych rubrykach. Punkt startu tez jest inny, gdyz w dramatach
Scholi nie $piewa kler (poza przewodniczacymi celebracjom kaptanami,
zazwyczaj pochodzacymi z kosciotéw, gdzie prezentowane sa dramaty).
Takze usytuowanie prezentowanych dramatéw w liturgii nie zawsze jest
doktadnie takie jak w $redniowieczu, kiedy wigkszo$¢ dramatéw byla po-
kazywana tylko raz do roku i to o okreslonej porze dnia. Schola stara si¢
trzymaé okreséw liturgicznych i nie gra¢ w czasie nieodpowiednim, jed-
nak zasada wigzania wystawiei dramatu z bardzo konkretnym terminem
jest zaniechana. Trudno na przyktad wymagad, by zespét prezentowal dra-
maty na koniec matutinum, a wigc jeszcze przed $witem (dodam tylko,
ze zdarzajg si¢ takie wystawienia — tak bylo z Visitatio Sepulchri i innymi
dramatami okresu wielkanocnego, ktére bywaly pokazywane podczas od-
powiednich nabozernistw).

W ostatnim rozdziale opisuj¢ wigc wszystkie dramaty liturgiczne
przygotowane przez Schole Teatru Wegajty. Opisuje je z punktu widze-
nia teatrologa — jak spektakle (chce to bardzo wyraznie zaznaczy¢) choé
staram si¢ tez, na ile to mozliwe, dostrzec ich liturgiczne umocowa-
nie. Ten spos6b opisu powoduje, ze moja uwaga skupiona jest nie na
najwazniejszych liturgicznie tresciach, lecz na sposobie rozwiazywania
probleméw teatralnych i probleméw z pogranicza teatru i liturgii. Opis
spektakli tez jest specyficzny, gdyz w réznych kosciotach inscenizacje
tego samego dramatu moga wyglada¢ odmiennie. Schola konsekwent-
nie bowiem trzyma si¢ zasady, ze to dramat musi przystosowacl si¢ do
kosciota, w ktérym jest prezentowany, a wiec uwzgledniaé wszystkie
symboliczne konteksty konkretnej $wigtyni. Dlatego w opisie podazam
za okre§lonymi wykonaniami, ktére mogtem sam zobaczy¢, dopetniajac
je opisami innych autoréw, ktérzy widzieli te same dramaty w innych
kosciotach. Wskazuje w takich przypadkach na podobieristwa i rézni-
ce. Za kazdym razem siggam tez do $wiadectw Sredniowiecznych, ktére
méwia o konkretnych dramatach i mozliwych sposobach ich wykonan,
traktujac to jako matryce do pracy Scholi.

Nie znamy dokumentéw, ktére moglyby poswiadczy¢ obecnosé na
terenie $redniowiecznej Polski skomplikowanych dramatéw liturgicz-
nych (najbardziej rozbudowane to Visitatio Sepulchri). Mozna wigc,
uzywajac teatralnej terminologii, stwierdzi¢, ze czestokro¢ prezentacje
Scholi Teatru Wegajty to polskie prapremiery wielu z tych dramatéw.
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W ksigzce dramaty liturgiczne usytuowane sg w kolejnosci two-
rzenia ich przez Schole Teatru Wegajty. Na wstepie chcialbym wigc
umiejscowi¢ je w nieco innej kolejnosci — ukazaé rozpigtos¢ czasowa
materiatu (podaj¢ tez, w jakich prezentacjach Scholi Teatru Wegajty
byty uzyte konkretne zapisy)*. Datowanie niektérych manuskryptéw

jest niepewne, na tym jednak miejscu nie bede wdawat si¢ w szczegdty.

......

30W dalszej czgsci ksiazki, jesli nie podam inaczej, w przytaczanych cytatach
odwotywac¢ si¢ bede do nastgpujacych Zrédet tekstéw poza nielicznymi wyjatka-
mi (nie poprawiam w nich bledéw i niezrecznosci jezykowych, pojawiajacych sig
w oryginalnych sredniowiecznych manuskryptach. Stad w mojej ksiazce pojawia
si¢ obocznosci w pisowni niekiedy fundamentalnych tekstéw — na przyktad Quem
queritis obok Quem quaeritis):

Teksty tacirniskie:

— Karl Young, 7he Drama of the Medieval Church, op. cit., — Visitatio Sepul-
chri z Fleury (t. 1, s. 393-397); Officium Peregrinorum (t. 1, s. 471-475); Ordo ad
Representandum Herodem (t. 2, s. 84-89); Ordo ad Interfectionem Puerorum (t. 2,
s. 110-113); Tres Filiae (t. 2, s. 316-323); Iconia Sancti Nicolai (t. 2, s. 343-351);
Tres Clerici (t. 2, s. 330-334); Filius Getronis (t. 2, s. 351-357); Danielis Ludus (t. 2,
s. 290-301); Ludus de Passione (t. 1, s. 518-533); In Annunciatione Beate Mariae
Virginis Representatio (t. 2, s. 247); Ordo Annunciatione z Padwy (t. 2, s. 248-250);
Planctus Mariae (t. 1, s. 507-512).

— Dramaty staropolskie, tom 1, opracowal Julian Lewariski, Paristwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1959. Visitatio Sepulchri — Antyfonarz z Brzegu
(s. 106-111), Processio in Ramis Palmarum — Mszal z Biblioteki Katedralnej w Kiel-
cach (s. 130-151); Depositio Crucis — Mszat z ko$ciota $w. Jakuba w Nysie (s. 162-
163).

— Liturgiczne faciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., zebrat,
wstepem i komentarzem opatrzyt Julian Lewanski, Towarzystwo Naukowe Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1999: Elevatio Crucis — Antyfonarz
z Henrykowa; Processio in Ramis Palmarum — Agenda z Nysy (s. 103-106), Man-
datum Novum (Cena Domini) — Krakowski Graduat Bernardyriski (s. 222-225).

Ttumaczenia polskie: z programéw wydawanych przez Schole Teatru Wegaj-
ty (a takze na stronie www.wegajty.pl). Przektadéw dokonali: Michat Koss (Ordo
Stellae, Ludus Paschalis, Ludus Danielis, Ordo Annunciatione) oraz Maciej Kazinski
(Ludus Passionis), Tomasz Dobrzadski (Miracula Sancti Nicolai), polski tekst nar-
ratora w Miracula Sancti Nicolai jest autorstwa Macieja Kaziriskiego. Sposréd tych
ttumaczen zostaty opublikowane:

— Michal Koss, A kogdz to w grobie szukacie, chrzescijanie? Kilka wwag o drama-
cie liturgicznym, ;Wigz” 1999, nr 3: Planctus Mariae (s. 63-606); Visitatio Sepulchri
z Brzegu (s. 68-71); Hortolanus z Fleury (s. 69); Peregrinus (s. 71-74).

— Ludus Passionis. Gra o Mgce Pariskiej. Manuskrypt ,,Carmina Burana”, Bene-
diktbeuern, XIII w., ,,Konteksty — Polska Sztuka Ludowa” 2007, nr 2, s. 155-166.



XII wiek
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Z rekopisu z opactwa Saint-Benoit-sur-Loire we Fleury:

— Visitatio Sepulchri (tylko interpolacja
Hortolanus)

— Oﬁcz‘um Peregrinorum

— Ordo ad Representandum Herodem

— Ordo ad Interfectionem Puerorum

— Tres Filiae

— Iconia Sancti Nicolai

— Tres Clerici

— Filius Getronis

Danielis Ludus wg r¢kopisu z Beauvais

XIIT wiek

Ludus de Passione wg rekopisu
Carmina Burana z Benediktbeuern

XIV wiek

In Annunciatione Beate Mariae Virginis
Representatio z Cividale

Ordo Annunciatione z Padwy

Planctus Mariae, Cividale

Visitatio Sepulchri — Antyfonarz z Brzegu
Elevatio Crucis (Descensio ad Inferos)

— Antyfonarz z Henrykowa

Depositio Crucis — Mszal z kosciota $w. Jakuba
w Nysie

XV wiek

Processio in Ramis Palmarum — Mszal
z Biblioteki Katedralnej w Kielcach

Processio in Ramis Palmarum — Agenda z Nysy

XVI wiek

Mandatum Novum (Cena Domini)
— Krakowski Graduat Bernardynski

Ludus Paschalis

Ludus Paschalis

Ordo Stellae
Ordo Stellae
Miracula Sancti Nicolai
Miracula Sancti Nicolai
Miracula Sancti Nicolai
Miracula Sancti Nicolai

Ludus Danielis

Ludus Passionis

Ordo Annunciatione
Ordo Annunciatione
Ludus Paschalis
Ludus Paschalis
Ludus Paschalis

Ludus Paschalis

Ludus Paschalis

Ludus Paschalis

Ludus Paschalis
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Do tego zestawu nalezy dolaczy¢ jeszcze dwa bardzo specyficzne
dziela, ktére zostaly zrealizowane niezaleznie od Scholi Teatru Wegajty,
jednak przez osoby mocno z nig zwiazane. Wolfgang Niklaus przygotowal
z Chérem Byzantion z Jasséw (Rumunia) prawostawne Oficjum o Trzech
Mitodziankach w Piecu Ognistym wedtug rekopisu z Aten (XV wiek), na-
tomiast Anna Lopatowska (inscenizacja) i Robert Pozarski (kierownictwo
muzyczne) przygotowali ze Schola Mulierum Silesiensis i Zeriskim Ché-
rem Festiwalowym podczas XVIII Festiwalu ,Piesn Naszych Korzeni”
w Jarostawiu XII-wieczne Ordo Virturum Hildegardy z Bingen.

Z tego zestawienia widaé¢ wyraznie, ze mamy do czynienia z zapi-
sami powstatymi na przestrzeni pigciu wiekdw, z czaséw sztuki romari-
skiej i gotyku. W inscenizacjach Scholi materiat ten nie jest traktowa-
ny odmiennie, stanowi inscenizacyjng i wokalng calos¢. Oczywiscie,
zapisane nuty sg $piewane jak nalezy, ale trudno jednoznacznie stwier-
dzi¢ jak zmienialy si¢ przez dziesi¢ciolecia maniery $piewu. Dzisiaj jest
to prawie niemozliwe do zrekonstruowania. Mozna podejmowacd ta-
kie préby, sa one jednak nieweryfikowalne. W warstwie inscenizacji,
scenografii, rekwizytéw mamy do czynienia z twdrczym nawiazaniem
do epoki romanskiej, w mniejszym stopniu do gotyku. Ikonografia,
opisy, wszystkie dajace si¢ zweryfikowaé elementy sg brane pod uwage
i badane. Mozna nawet powiedzie¢, ze Schola jest dobrze historycz-
nie poinformowana. Ale uzycie dokladnie takich samych $rodkéw jest
(z réznych powodéw) niemozliwe.

Podobnie trudna jest praca z gestem. Jezyk liturgii Kosciota za-
chodniego nie przechowat do naszych czaséw wielu uzywanych niegdy$
gestow — mozna je tylko w przyblizeniu rekonstruowac i... wymyslaé
(oczywiscie tez na podstawie ikonografii). Ikonografia jest ogromnie
bogata — wlasciwie kazdy z dramatéw daje si¢ scena po scenie przedsta-
wié, wzorujac si¢ na sredniowiecznych obrazach i rzezbach. Jednak iko-
nografia jest statyczna. Na przyktad, Piotr i Jan biegng do grobu. Ale
jak hieratycznie biega si¢ po kosciele? Tego nikt juz dzisiaj nie wie. Po
kilku latach z pomoca przyszta Scholi aktorka i tancerka Anna Lopa-
towska. Pomogla stworzy¢ jezyk gestéw, bazujac na zasadach przecho-
wanych w kulturach Wschodu, cho¢ podstawa tego jezyka pozostata
ikonografia chrzescijaiiska. Praca Lopatowskiej pozwolifa ja ,,poruszy¢”
i skodyfikowaé. Pod jej kierunkiem stare spektakle zostaly choreogra-
ficznie stworzone na nowo.

Konkretnych probleméw wytanialy si¢ jeszcze dziesigtki. Czy moz-

na wigc méwi¢ o naukowej rekonstrukcji na scenie? Zapewne nie, lecz
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péjscie na kompromis miato pewne granice.
Niektorych form odzyskaé si¢ nie da. Sami
naukowcy przedstawiaja je w rézny sposéb,
a praktycy musza rozwigzaé problemy jak naj-

lepiej — cokolwiek miatoby to oznaczal.

Dzi¢ki wieloletniej pracy Schola Teatru
Wegajty stata si¢ jednym z najwazniejszych
wspottwércdw srodowiska muzycznego, ktdre
zajmuje si¢ praktykowaniem choratu. Schola
jest integralng cze$cig tego Srodowiska, istnie-
je w nim, cho¢ trudno bytoby wskaza¢ ja jako
inicjatora réznorakich dziatan — czasem jest

ich beneficjentem. Marcin Bornus-Szczycin-

ski, a od kilku lat Maciej Kazifski prowadza

festiwal ,Piesi Naszych Korzeni” w Jarosta-

Schola Teatru Wegaijty,
Ludus Paschalis (Planctus Mariae)

wiu, na ktéry przyjezdzaja najwybitniejsi twér-
cy zajmujacy si¢ zagadnieniami zwiazanymi
ze $piewem choratowym. Bornus-Szczycinski
przez wiele lat uczyt $piewu choratowego kra-
kowskich dominikanéw, $piewa w zespole Bornus Consort, Robert Po-
zarski stworzyl we Wroclawiu Schola Gregoriana Silesiensis, Tomasz
Dobrzanski, niegdy$ pracujacy w Scholi, prowadzi zesp6ét Ars Cantus.
To tylko wybrane inicjatywy, ktére wspéttworza osoby zwigzane z ze-
spolem kierowanym przez Wolfganga Niklausa, a ktére sprawe odro-

dzenia $piewu choralowego czynia niezwykle wazna.

Dramat w liturgii: kilka uwag wstepnych

Schola Teatru Wegajty, realizujac dramatyzacje i dramaty liturgicz-
ne w trakcie nabozenistw (nieszpory, matutinum), a wyjatkowo nawet
podczas mszy $wictej, musiala praktycznie rozwiaza¢ problemy dosy¢
odlegte od tradycyjnie pojmowanej sfery zainteresowani zaréwno prak-
tykéw, jak i badaczy teatru. W $redniowieczu — okresie rodzenia sig
dramatyzowanych oficjéw — gatunek ten byl wylacznie czg$cia nad-
rzednej struktury — liturgii uroczystej, zwiazanej w najwazniejszymi
chrzescijariskimi $wigtami. Liturgia taka posiadata szczegélowo opra-
cowany rytual przeznaczony na kazdy dzied. Mnisi, ksi¢za, diakoni,
kanonicy, klerycy, niekiedy nawet celebrans liturgii, czy inne jeszcze

osoby stawaly si¢ na czas odegrania (od$piewania) dramatyzowanego 29



Wszep

30

oficjum aktorami — taka refleksja moze nasuwac si¢ teatrologowi. Ale
optyka zmienia si¢ w sposéb istotny, gdy ten sam problem opisuja li-
turgisci. Z ich perspektywy zupelnie inne beda role ,,aktoré6w”, inaczej
trzeba spojrzeé na ,,publiczno$¢” i zupetnie inaczej bedzie waloryzowana
przestrzenn gry (ko$ciota). Dramatyzacje bedg tylko jednym z licznych
elementéw (i to zdecydowanie nie najwazniejszym) o wiele wigkszej
struktury liturgicznej. Schola Teatru Wegajty musiata wiec w prakeyce
uwzgledni¢ teologic Kosciota rzymskokatolickiego. Jesli dramatyzacje
mialy rozgrywal si¢ wewnatrz liturgii, koniecznoscig bylo podporzad-
kowanie si¢ jej, inaczej bylaby to tylko mechaniczna i pozbawiona sen-
su praca. Trudno wyobrazi¢ sobie bardziej fatszywa sytuacje, kiedy to
liturgia miataby stuzy¢ dramatowi.

Prawdziwa akcja w liturgii mszy rzymskokatolickiej rozgrywa sig
nie tylko na ottarzu, ale obejmuje o wiele szersze przestrzenie. Cele-
brans w momencie przeistoczenia dziata, jak okreslit to $w. Tomasz
z Akwinu, in Persona Christi. ,,Chrystus przyjmuje gesty i stowa cele-
bransa i pozwala im na ucielesnienie Jego wlasnych stéw i gestéw, spra-
wiajac w ten sposdb, ze Jego dzielo zostaje sakramentalnie ucielesnione

w Eucharystii™', a doktadniej:

,Kaptan, sprawujac czynnosci liturgiczne [...] nie odgrywa roli
Chrystusa, nie jest aktorem, a czynnosci liturgiczne nie sa drama-
tem. Gesty wykonywane przez kaptana w czasie Eucharystii sg ge-
stami przytaczajacymi — jest to przytaczanie sakramentalne, sg one

czynnos$ciami Chrystusa™.

Tomasz z Akwinu méwi wprost: ,Stowa konsekracji nie maja
mocy, jesli nie wypowiada ich Chrystus™, i dodaje, ze poza momen-
tem konsekracji kaptan dziata in Persona Ecclesiae, to znaczy jest oficjal-
nym reprezentantem Kosciota, dokonuje ofiary w imieniu catej wspdl-
noty. Wobec kogo? Wobec Boga, oczywiscie, ale i wobec wszelkich
innych mocy. Liturgia miala w wiekach $rednich wymiar kosmiczny.
Wierzono powszechnie, ze liturgia réwnoczesnie rozgrywa si¢ tez ,,po
drugiej stronie” i uczestniczq w niej $wigci, dusze zmarlych, aniotowie

i inne moce niebianskie*. Realizuje si¢ ,$wig¢tych obcowanie”. Doda¢

3! Leksykon liturgii, oprac. ks. Bogustaw Nadolski TChr, Pallotinum, Poznar
20006, s. 221.

2Tbidem.

3 Cyt. za: Ibidem, s. 558.

3 Istnieja wrecz mistyczne opisy liturgii odprawianej w niebie. I to bardzo
liczne. Na przyktad Swieta Gertruda z Helfty opisuje taka liturgie, ktérej prze-
wodniczy ,Pan Jezus — najwyzszy Kaptan i Arcykaptan prawdziwy”, za$ ,niebiosa



jeszcze trzeba, ze ,Kult chrzescijaniski jest wydarzeniem dokonujacym
sic w Duchu Swietym”». Bez tego tez liturgia nie miataby sensu.

Obok kaptana w liturgii pojawiali si¢ diakoni, subdiakoni, mi-
nistranci, schola. Wykonuja réznorakie czynnosci, nieraz o wysokich
walorach artystycznych ($piew, recytacja, okadzanie, gesty etc.). Poru-
szaja si¢ w przestrzeni nasyconej znaczeniami, wypelniaja precyzyjnie
okreslong partyture dziatai. Wystepuja jako osoby prywatne, nie gra-
ja nikogo innego, ale naddana jest im dodatkowa funkcja liturgicz-
na, dzialanie celowe, ktére nalezy wykona¢ prawidtowo, by ryt zostat
spetniony. To dziatanie jest wysoce symboliczne — w $redniowiecznej
wyktadni kazdy czyn liturgiczny przywolywal biblijna rzeczywisto$é,
obrazowal jakie$ zdarzenie z ewangelicznej historii.

Réwniez asysta i ministranci, podobnie jak kaptan, reprezentuja
caly Kosciét (w $redniowieczu msze prywatne odprawiane byly czgsto
bez udziatu wiernych). Wreszcie wierni, ktérzy sa uczestnikami cele-
bracji, znajduja si¢ w sytuacji tylez prywatnej (reprezentuja siebie), co
wspélnotowej, bedac cztonkami Kosciota.

Wedtug nauczania Kosciota , dzialania liturgiczne, gesty, ryty win-
ny by¢ takie i tak sprawowane, by méwity same za siebie, bez komen-
tarzy . Jak i gdzie zmie$ci¢ w takim modelu dramat? Jak waloryzo-
waé mimetyczne odgrywanie rél? Pojawienie si¢ dramatu bylo mozliwe
mi¢dzy innymi dzigki teologicznym spekulacjom dotyczacym natury
obrazu (ikony). Obrazowanie figury ludzkiej jest nierozdzielnie zwia-
zane z tozsamoscig chrze$cijaistwa. Bylo ono mozliwe poprzez wycia-
gniccie konsekwencji ze stéw ,a Stowo stalo si¢ cialem i zamieszka-

to wéréd nas™ (J 1,14). Zdaniem teologéw katolickich Boga mozna

i Moce niebios, i $wieci Serafini [...] przytaczyty si¢ do innych chéréw anielskich,
by stawi¢ Pana $piewami o niezréwnanej stodyczy i harmonii”. Por. O mszy, jakq
sam Pan Jezus zaspiewal w niebie dziewicy zwanej Trutta jeszcze za jej ziemskie-
go zycia, [w:] Sw. Gertruda z Helfty, Zwiastun Bozej mitosci, tom 2, przet. Emilia
Kedziorek, Tyniec Wydawnictwo Benedyktynéw, Krakéw 2007, s. 357-367. Przy-
pominam wiagnie ten tekst, bowiem niezwykle ciekawe, nie tylko z muzycznego,
ale i teatralnego punktu widzenia, jest to, ze w mistycznej wizji mszy Chrystus in-
tonuje trop do Kyrie.

% Por. Joseph Ratzinger, Opera omnia, t. 11. Teologia liturgii, przel. Wiestaw
Szymona OP, Wydawnictwo KUL, Lublin 2012, s. 259.

3¢ Leksykon liturgii, op. cit., s. 70.

37 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykow orygi-
nalnych. Biblia Tysigclecia. Opracowal Zespét Biblistéw Polskich z inicjatywy
Benedyktynéw Tynieckich, wydanie piate na nowo opracowane i poprawione,
Wydawnictwo Pallotinum, Poznari 2003, s. 1239. Jesli nie zaznaczono inaczej, cy-
taty biblijne w dalszej czgsci ksiazki pochodzi¢ beda z tego wydania.
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byto oglada¢ na Ziemi w Jezusie Chrystusie. ,,Prawdziwym obrazem
(eikon) Boga jest Chrystus, a nastgpnie cztowiek stworzony na obraz
(kat eikon) Boga”®. Réwnoczesnie fakt ten stal si¢ powodem dowar-
toSciowania materii, podstawa szacunku dla ludzkiego ciata. Koscioty
w czasach $redniowiecza, zwlaszcza w gotyku, byly petne wizerunkéw.
W dramatyzacji mieli§my do czynienia z ,poruszeniem wizerunkdw”.
Dramaty liturgiczne pojawialy si¢ najczesciej podczas godzin kano-
nicznych, wyjatkowo podczas mszy. Wéwczas przedstawiano je zawsze
w czasie liturgii katechumendw, nigdy za§ w czasie liturgii wiernych
(zwiazanej z kanonem mszy), a wigc w czgéciach, ktére mialy charak-
ter modlitwy i pouczenia (podobny byt charakter obrazéw). Poziom
ikoniczny w kosciele i w liturgii spetniat funkcje nazywana przez li-
turgistdbw anamneza, czyli ,wspomnieniem czynéw zbawczych™, ktére
maja si¢ aktualizowa¢ dla $wictujacej wspélnoty. ,,\W anamnezie prze-
szto$é, terazniejszos¢ i przysztos¢ tacza sig, przeszto$¢ staje si¢ teraz-
niejszoscia albo uczestnicy liturgii stajg si¢ wspétczesni wspominanemu
wydarzeniu™#.

Doktadnie w taki sposéb patrzy na miejsce dramatu liturgicznego
Wolfgang Niklaus, zatozyciel Scholi Wegajt:

oI w dramacie liturgicznym, i w ikonie uobecniony zostaje fakt
ewangeliczny, staje si¢ tam najwigksza z tajemnic — tajemnica Wcie-
lenia. W Czarni na Kurpiach, gdzie ludzie na pewno nie rozumieja
po lacinie, ich stosunek do tego, co gramy, jest bardzo podobny do
stosunku ludzi Wschodu do ikony. [...] Wszystko razem ma potwier-
dzi¢ dogmat Wcielenia, pokazaé, ze staje si¢ on tu i teraz, dla nas.
[...] W najwyzszym momencie liturgii dramatu posta¢ Jezusa nabie-
ra ciala, staje si¢ realna. Najbardziej widoczne byto to w obrzedach
procesji palmowej, kiedy wjezdzajacy na osiotku ksiadz stawat si¢ Je-
zusem, ale nie przestawat by¢ soba, nadal byt ksiedzem™!.

Odgrywanie zdarzen stawato si¢ wigc w rozumieniu Scholi ,,We-
gajt”, tak jak w teologii liturgii, ich uobecnianiem.

Jednak to teatralne uobecnianie nie wigze si¢ z uproszczeniem czy
prosta popularyzacja tresci religijnych. Wypracowane schematy ikon,
nawet przystowiowa Biblia pauperum, wymagaty od odbiorcy nie lada

wyksztalcenia, by mdégt on z nich odczyta¢ wlasciwg tres¢ teologicz-

38 Leksykon liturgii, op. cit., s. 1062.
¥ Tbidem, s. 88.
“Tbidem, s. 89.

4 Misterium wcielenia, op. cit., s. 53-54.



ng”. Na ludzi niewyksztatconych oddziatywaly raczej poprzez pigkno
i tajemnice.

Gdzie konczy si¢ liturgia, a zaczyna teatr? Gdzie koriczy si¢ uobec-
nianie, a zaczyna granie, aktorstwo? Granicy ostatecznie nie da si¢ wy-
znaczy¢. Liturgista weiggnie catkowicie dramatyzacje w strukture litur-
gii, teatrolog moze z tatwoscia przekroczy¢ t¢ granice w druga strong.

Liturgia posiada przeciez elementy widowiska. Tadeusz Kowzan pisal:

~Wezmy przyklad nabozerstwo, zwlaszcza gdy celebrowane jest
z duzym przepychem, z procesjami, z symbolicznymi obrzadkami,
z udzialem licznych kaptanéw w szatach liturgicznych. Dlaczego nie
traktowaé go jako punktu sztuki widowiskowej, skoro w paru utam-
kach liturgii Bozego Narodzenia lub Wielkanocy w wieku IX i X,
w kilku zdaniach wypowiadanych przez duchownych i w paru ich
przej$ciach z jednego miejsca na drugie widzi si¢ zalazek $rednio-
wiecznego teatru europejskiego?™?

W konsekwencji Kowzan wlacza liturgie, a przynajmniej niektére
jej czesci, w obreb widowisk. To tylko przyktadowy glos, jakich przy-
toczy¢ mozna jeszcze tysiace.

Nawet rezygnujac z prostego traktowania liturgii, mozna skupié
si¢ na jej wewnetrznym dramatycznym aspekcie. Uobecniane sa w niej
przeciez cale dzieje zbawienia, ,opowiedziana” historia. Na ten drama-
tyczny aspeke ktadli nacisk juz liczni $redniowieczni teolodzy (przede
wszystkim Amalariusz z Metzu), interpretujac kolejne dziatania w trak-
cie mszy jako elementy dramatu. Ten typ odczytania liturgii zostat
podjety takze i wspdtczesnie, a po wydaniu ksigzki O.B. Hardisona
Jr.4, czyli od lat sze$édziesiatych XX wieku, dla czgdci badaczy stat si¢
dogmatem. Na msz¢ bardzo czgsto zaczeto patrzeé jak na dramat®.

Sposéb odczytania liturgii sproblematyzowal si¢ jeszcze bardziej
po przelomie performatywnym w humanistyce. Fakt, ze performatyka

“2 Andrzej Dabréwka w Teatr i sacrum w sredniowieczu, op. cit., omawia to za-
gadnienie na przyktadzie ksigzki Gaila Gibsona Mc Murraya 7he Theater of Devo-
tion. East Anglian Drama and Society in the Late Middle Ages, University of Chicago
Press, Chicago 1989.

# Tadeusz Kowzan, O réznorodnosci i granicach sztuki widowiskowej, [w:] Pro-
blemy teorii dramatu i teatru, tom 2. Teatr, Wybér i opracowanie Janusz Degler,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2003, s. 196.

“O.B. Hardison Jr., Christian Rite and Christian Drama in the Middle Ages,
op. cit.

® Por. takze Michat Mastowski, Msza swigta jako przedstawienie, [w:] Tkony
niewidzialnego, red. Ks. Marek Lis, Zbigniew W. Solski, Redakcja Wydawnictw
Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2003, s. 81-100.
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bada za pomoca swoich narzedzi liturgie, jest oczywiste i nieuniknio-
ne. Pozwala to odkry¢ ukryte struktury w budowie mszy, ukazywaé
ja w kontekscie innych obrzedéw, dziatan codziennych i pozacodzien-
nych mieszkaiicéw Ziemi. Ale dla oséb sprawujacych msze, a takze
praktycznie ,,pracujacych” w obrebie liturgii (a wigc i dla Scholi Teatru
Wegajty) metody badan performatywnych sa trudne do zaakceptowa-
nia. Nawet teolodzy pozytywnie nastawieni do badani performatyw-
nych liturgii czynia zastrzezenia: ,,Jedno nie ulega watpliwosci: w tych
interdyscyplinarnych badaniach nie mozna pominaé pryncypiéw teo-
logicznych™ — pisze w tekécie Liturgia a performatyka ks. Helmut Jan
Sobeczko. Bo z punktu widzenia oficjalnego nauczania Kosciota msza
jest jedyna akcja, ktéra jest jednoczesnie akcja Boga i ludzi, a doktad-
niej, msza pozwala wlaczy¢ si¢ akeji ludzi w akcje Boga. Nie istnieje na
$wiecie zaden inny tego rodzaju wehikut. Tymczasem zgoda na potrak-
towanie jej na réwnych prawach z innymi niezliczonymi codziennymi
performansami bytaby zaprzeczeniem tego, co Kosciét prakeykowat
przez wieki. Z takiego punktu widzenia performatyka ma narzedzia,
po ktére i ja bede siegal, by bada¢ wykorzystywane w liturgii $rodki
artystyczne, ale nie ma kompetencji, by dotkna¢ istoty liturgii.

Konflikt teologii i performatyki siega jeszcze glebiej — do sposobu
rozumienia czlowieka i jego podmiotowosci. W liturgii stabilna pod-
miotowos¢ czlowieka musi by¢ zachowana, bez niej niemozliwe jest
powotanie obiektywnosci dziatania tej Bozej actio. Z dogmatycznego
punktu widzenia mozna powiedzied, ze cztowiek nie moze sam tworzy¢
liturgii (a przynajmniej jej rdzenia), jest ona dana przez Boga. A mé-
wiac w przenosni, to ona ,performuje” czlowieka, pozwala przekroczy¢
materialne ograniczenia. Teoretycy performansu zakladaja, ze czlowiek
ksztattuje siebie, performujac, ze nie istnieje stabilna osobowos¢, lecz
tworza ja dziatania. W skrajnej postaci méwi o tym Judith Butler, pi-
szac o plci kulturowe;:

»[...] Szeroko rozumiane dziatania, gesty, akty sa performatywne
w tym sensie, ze istota albo tozsamo$¢, ktérych rzekomo majg by¢
wyrazem, sama stanowi wytwor, jest tworzona i wzmacniana przez
znaki cielesne i inne srodki dyskursu. Jesli za$ ptciowe ciato jest per-
formatywne, to znaczy, ze nie ma ono innego ontologicznego sta-
tusu, niz tylko ten, ktéry nadaja mu rézne dziatania ustanawiajace
jego realnos¢. [...] Réznica migdzy ekspresja a performatywnoscia
jest kluczowa. Jesli atrybuty i dziatania plci kulturowej, rézne spo-

“Ks. Helmut Jan Sobeczko, Liturgika a performatyka, ,Liturgia Sacra” 2010,
nr 16, s. 136.



soby, dzigki ktérym ciato pokazuje lub produkuje swoje kulturowe
znaczenia, sa performatywne, to znaczy, ze nie ma zadnej pre-tozsa-

mo$ci wyznaczajacej miary dziatai czy atrybutéw™.

Taka filozoficzna postawa powoduje, ze odprawienie liturgii jest
niemozliwe. Nie polemizujac bezposrednio z Judith Butler, Lauren-
ce Paul Hamming, angielski teolog i filozof (pracujacy w Oxfordzie),
a zarazem diakon, daje takq liturgiczna odpowiedz:

,Jeszcze bardzo niedawno temu dla Europejczyka byloby oczywiste,
ze nie to, co robimy, sprawia, ze jeste§my tym, czym jestesmy, ale ra-
czej, ze to, czym jesteSmy, umozliwia nam robienie tego, co robimy.
To podejscie ma (filozoficzne) greckie korzenie. Postgpujemy w pe-
wien sposéb i jestesmy traktowani w pewien sposéb ze wzgledu na
co$ — jakis$ «byt» lub istote — ktérg juz jestesmy. Jest to catkowite za-
przeczenie pogladu Nietzschego, ze nie mozna postulowaé istnie-
nie sprawcy czynu przed jego dokonaniem, tak, ze to czyn tworzy
sprawce i ksztattuje go (obecnie nazywa si¢ to performatywnoscia).
Jak inaczej mamy zrozumieé ceremonie $wietej liturgii? Kaptan i du-
chowni o nizszych $wigceniach postepujg przy ottarzu w taki, a nie
inny sposéb, poniewaz sa ustanowieni na mocy $wigceni do petnienia
tych czynnosci. Dlatego dziatajg zgodnie z tym, kim juz sa (jedno-
cze$nie objawia si¢, kim sa), poniewaz przez §wigcenia zaszta w nich
istotowa (essential) przemiana. Gdybym mial sprawowaé czynno-
$ci przystugujace $wigceniom, ktérych bym nie posiadat, moje dzia-
tanie przed ottarzem nie byloby prawdziwe, nie mogloby objawia¢

tego, co ma sprawiac™.

Hamming wskazuje na fundamentalng zasadg, ze bez nadprzy-
rodzonego usposobienia bycia kaptanem, a wigc dziatania in Persona
Christi, msza nie jest mozliwa. Jedli liturgia przestaje by¢ ta jedyna ak-
¢ja, fundamentalnie odmienng od innych, jedyng prawdziwa, to nie
ma ona sensu.

Performatyka powinna i moze bada¢ liturgi¢ swoimi narzedzia-
mi. To oczywiste. Ale jesli wierni Ko$ciota rzymskokatolickiego kie-
dy$ uznajg, ze msza jest performansem, jak inne, dajacym si¢ opisywaé
w zestawieniu z joggingiem, okaleczeniami, op¢taniami w kultach afro-

brazylijskich, zakupami, zlotem skautowskim i chiniska rewolucja — to

77 Judith Butler, Gra pici, przet. Iwona Kurz, ,Dialog” 2003, nr 10, s. 100-
101, 106.

#Dk. Laurence Paul Hemming, Liturgia jako objawienie, przel. Maciej Reda,
,Christianitas” 2009, nr 43, s. 158.
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wtedy liturgia stanie si¢ wylacznie pusta ceremonia. Wéwczas moze to
by¢ $wietny przyktad, jak metodologia zabija przedmiot swoich badan.

Te kilka zdani pisz¢ na marginesie, by pokaza¢, jak fundamentalna
dyskusje mozna wzbudzi¢, stosujac w dziedzinie liturgii narzedzia typo-
we dla performatyki. Nie zamierzam zglebia¢ na tym miejscu tego nie-
zwykle ciekawego konfliktu $wiatopogladowego, wymagatoby to o wie-
le szerszej perspektywy i osobnej rozprawy. W praktyce wykonawczej
Scholi Teatru Wegajty ten spér metodologiczny ma jednak minimalne
znaczenie. Schola, pomijajac indywidualne watpliwosci poszczeg6lnych
oséb, podporzadkowuje swg akcje dogmatyce koscielnej. 1 rozwiazuje
praktyczne problemy — muzyczne, teatralne, liturgiczne, po to, by jak
najlepiej tej obiektywnej strukturze liturgii sprosta¢. Jak méwi Marcin
Bornus-Szczycinski: ,,wszyscy w Scholi sa stugami liturgii”.

By jednak odda¢ i diabtu ogarek, trzeba przypomnieé, ze $rednio-
wieczny dramat liturgiczny nie nalezal do rdzenia liturgii, stopniowo
stawal si¢ widowiskiem w jej obrebie. W pewnym momencie znalazt
sic w punkcie granicznym migdzy liturgia a teatrem, w koricu zostat
z liturgii wyrugowany, wyproszony z przestrzeni kosciotéw. Performa-
tyka miataby tu duzo do powiedzenia. Takze Schola pracuje nad dra-
matami liturgicznymi, jak nad spektaklami, cho¢ w momencie prezen-
tacji zmienia si¢ ich funkcja.

Nastawienie Scholi jest wigc dosyé prowokacyjne zaréwno wobec

performatyki, jak i wobec teologii. Marcin Bornus-Szczyciriski méwi:

,Dramaty liturgiczne maja moc prowokacji artystycznej skierowane;j
do liturgii. Wtasciwie dokonali§my wstrzasu na rzecz liturgii, po to,
zeby zwréci¢ uwage na jej dramatyczng strong, ktéra nie jest obec-
nie dostatecznie uzywana. Liturgia dzisiaj pod wzgledem dramatur-
gicznym zasngla. Dramat liturgiczny w tym kryzysie liturgii, jak to
postrzegamy w Scholi, powoduje wstrzas, pewien zwrot my$lenia ku
dramatyzacji samej liturgii. Ale to musi by¢ jednak jasne, ze liturgia
jest najwazniejsza, dramat liturgiczny jest tylko dodatkiem™.

“W latach 2010-1012 przeprowadzitem szereg rozméw z Wolfgangiem Ni-
klausem, Malgorzata Dzygadto-Niklaus, Marcinem Bornusem-Szczycinskim,
Maciejem Kaziriskim, Anna Lopatowska, Wactawem i Erdmute Sobaszkami. Jesli
nie podam inaczej, cytaty pochodza z tych rozméw.



