Wslep

Niniejszy tekst jest wynikiem rozmaitych watkow
inspiracyjnych. Rownoczesnie pozostaje szkicowym
zapisem idei, ktorej nie sposob do konca jasno wyrazic.
Taka jest chyba rolakazdej, bardzo osobistej, moze zbyt
dlugo i zbyt gleboko przeprowadzanej refleksji. A prze-
ciez pragnac podzieli¢ sie najbardziej osobistymi, cze-
sto zaskakujacymi odkryciami, mozemy je weryfiko-
wac jedynie poprzez rozmaite proby ich ,,obiektywiza-
cji”. Towarzyszace temu okolicznosci albo zachecaja do
wiekszej odwagi i kontynuacji badan, albo bezlitosnie
pozbawiaja zludzen. Mysl zestawienia muzyki Chopina
7. Regulg sw. Benedykta byla podstawa rekolekcji, kto-
re dane mi bylo wyglosi¢ do dwoch benedyktynskich
wspolnotw Kanadzie - klasztoru mniszek Sainte-Marie
des Deux-Montagnes oraz opactwa Saint-Benoit-
~du-Lac. Zyczliwe przyjecie tej propozycji zachecilo do
rozwiniecia jej w projekt ,,Chopin mistyczny”, ktorym
opactwo tynieckie wpisuje sie w obchody 200-lecia
urodzin Fryderyka Chopina. Zaproponowane ponizej
rozwazania wynikajace ze wspomnianych okolicznosci
sa szeroka argumentacja zasadnosci zawiazania muzy-
ki Chopina z tradycja benedyktynska w ogole, a z opac-
twem tynieckim w szczegolnosci.

Pewna trudnos¢ w prezentacji calego materia-
lu niniejszej pracy wynika z faktu, ze integralng jej
czescia jest, rzecz jasna, muzyka Chopina. Wiaze sie
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to z koniecznoscia zgrabnego wtopienia — tam, gdzie
zajdzie taka potrzeba — cytatow muzycznych w roz-
wijany dyskurs stowny. Pod wzgledem technicznym
zastosowane tu zostaly nastepujace zabiegi: a) krotsze
fragmenty, do ktorych bezposrednio odnosi sie tekst,
zostaja przywolane zapisem nutowym zamieszczo-
nym w tekscie; b) jesli mowa jest o calych utworach,
W nawiasie pojawia sie poprzedzony gwiazdka (*) pel-
ny tytul okreslonego utworu, co oznacza zaproszenie
do wystuchania go w dowolnym, dostepnym wykona-
niu; ¢) na koncu tekstu zamieszczona jest pelna lista
utworow Chopina, do ktorych odnosi tekst. Gwiazdka
(*) zaznaczone sa te, ktore zaleca sie wysluchanie
w calosci podczas lektury tekstu. Moze idealny - kie-
dys mozliwy — bylby tekst multimedialny, wraz z inte-
growanym zapisem audio. Pozostajemy wciaz jeszcze
przy tradycyjnej formie ksigzkowej, otwartej wszakze
do wspoldzialania z zapisem muzycznym.

W miare redagowania kolejnych czesci niniejsze-
go eseju coraz bardziej stawalo sie jasne, ze jest to tylko
zapis pewnych sygnatow czy sladow duzo szerszej rze-
czywistosci, ktora — nieco szumnie — okresli¢ by mozna
jako teologia muzyki, odnajdywana wszakze w samym,
rzec by sie chcialo czystym jej przebiegu, bez odnosze-
nia sie czy to do tekstu, czy to do rzeczywistosci poza-
muzycznej. Bylaby to wiec teologia ,,implicite” czystego
przebiegu muzycznego. Mozliwos¢ jej uprawiania jest
jednym z glownych pytan, na ktore posrednio probu-
je przynies¢ odpowiedz niniejszy tekst. W dalszej per-
spektywie pojawia sie wszakze mozliwos¢ rozwiniecia
przedstawionych tu watkow. W jaki mialoby to sie od-
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by¢ sposob, pozostaje sprawa tylez otwarta, co kusza-
ca. Taka perspektywa pozwala jednak traktowac po-
nizsze rozwazania z wieksza wyrozumialoscia - jedy-
nie jako zalazek wiekszego dyskursu ktory, by¢ moze
kiedys, dane bedzie nie tylko rozwinac, ale i bardziej
usystematyzowac. Zanim to si¢ jednak stanie, wskaza-
na bylaby kolejna weryfikacja, jaka jest — bez watpienia
— przyjecie tekstu przez czytelnikow. Oczywiscie jest
to mozliwe przez udostepnienie go w niniejszej publi-
kacji. Charakter tematu nie pozwala jasno okreslic, do
kogo niniejsze rozwazania trafia. Moze do wielu, albo
do nielicznych. Jakby sie nie stalo, niech pozostang one
proba innego spojrzenia — tak na muzyke Chopina,
jak i na Regufe sw. Benedykta. Jesli okaze sie to komus
przydatne, tym lepiej. Znaczy¢ to bedzie, ze warto bylo
je utrwalic.

Tlo 1 zalozenia

Istnienie analogii - a moze raczej jej koniecz-
nos¢ — jest czyms oczywistym, ale i tajemniczym.
Dopatrujemy sie pokrewienstw, szukamy ich i od-
najdujemy je w najrozmaitszych obszarach naszego
zycia. Czerpie z tego nie tylko nasza wyobraznia, ale
i nasze myslenie. W pewnym sensie wszystko jest tu
mozliwe. Rzec by mozna, iz im bardziej oryginalny
lub nieprawdopodobny zwigzek czy polaczenie, tym
lepiej. Jednoczesnie uwaznie i przenikliwie przygla-
damy sie zasadom powstawania takich konstrukcji.
Zawsze jest to okazja i przyklad ukazania wielkosci
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oraz transcendentnosciludzkiego myslenia - a moze
nawetwyraz kryjacej sie w glebi naszych serc teskno-
ty za jednoczesnym ogarnieciem calej rzeczywisto-
sci, w ktorej zyjemy - jakies pragnienie uniwersalnej
syntezy?. Bardzo bliskie bylo ono epoce romantycz-
nej. W peli podejmujemy tu teze Przybylskiego, ze
.W czasach romantyzmu, kiedy wierzono, iz muzyka
jest prazasada bytu, po metafory muzyczne siegano
ze szczegolnym upodobaniem™.

Nie mozna zatem wykluczy¢, ze muzyka
Chopina jest w jakis sposob spokrewniona z Regulq
sw. Benedykta.

Jest to pokrewienstwo uprawnione jak wiele in-
nych. Jego dostrzezenie - czy tylko zasygnalizowanie
—jest jakims punktem wyjscia dla naszych rozwazan.
Ale to dopiero poczatek. Wypadatoby w konsekwen-
cji uzasadnic¢ taka sugestie — w dalszej zas kolejnosci
jak najpeliej ja zweryfikowac. I nie tyle chodziloby
tu o przekonanie kogokolwiek do tak czy inaczej ro-
zumianej ,benedyktynskosci” muzyki Chopina, ale
raczej ukazanie podobienstw i bliskosci tych dwoch,
tak odmiennych - i tak wybitnych zarazem - tworow
ludzkiego ducha.

Nawet gdy jedynie przeczuwamy nieSmia-
fo pewne nie do konca uswiadomione sobie pokre-

> Kluczowe dla naszych rozwazan zagadnienie metafizycz-
nego i teologicznego charakteru analogii, ktore bedziemy ukazy-
wac posrednio, przedstawia Erich Przywara w klasycznej dla tego
tematu pracy Analogi entis, Freiburg 1996".

3 R. PRZYBYLSKI, Cien jaskotki. Esej o myslach Chopina, Kra-
kow 1995, s. 265.



Tioi zaioienié 11

wienstwo miedzy Regufq sw. Benedykta a muzyka
Chopina, problemem stanie si¢ sposob jego ujecia
i ukazania. Jak przystawic¢ do siebie dwa swiaty ope-
rujgce innym jezykiem i funkcjonujace w catkowicie
roznych obszarach ludzkiej kultury?

Chopin - wiadomo: jakas przejmujaca kwinte-
sencja polskosci, zadziwiajaca jednoczesnie swym
uniwersalizmem - przeciez w koncu caly czas tak
bardzo naszym i ..ludzkim, bo przechodzacym
przez wszelkie rejestry egzystencji ludzi wpisanych
w okreslone miejsce i czas, wrostych w konkretng
kulture i ziemie — w tym przypadku polska.

Powszechnos¢ wyrazajaca i aktualizujaca sie
w tym, co szczegolne - oto wlasnie wspolna plasz-
czyzna muzyki Chopina i przeslania sw. Benedykta
- charyzmatycznej konkretyzacji uniwersalnego
przestania Kosciola. Jednos¢ i harmonia swiata ob-
jawia sie w wielosci poszczegolnych form i aspektow
zjawisk, istnien i relacji. W jaki sposob to nastepuje?
Jak owa roznorodnos¢ znajduje swe dopelienie we
wspomnianej jednosci i harmonii? Odpowiedz na to
pytanie nie tylko legitymizuje pokrewienstwo muzy-
ki Chopina z Regutg sw. Benedykta. Otwiera droge do
odkrywania wielu, niekiedy zaskakujacych analogii,
pozwalajacych w nowy sposob spojrze¢ na pojecia,
w obrebie ktorych zwykle poruszamy sie¢ poniekad
automatycznie.

Rozmaite obszary rzeczywistosci zorganizo-
wane sa w pewne struktury archetypiczne, ktorych
forme w jakims stopniu cechuje pokrewienstwo.
Mozna je odnajdywac¢ na rozmaitych poziomach. Sa
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one zasada ludzkich dzialan: poezji, filozofii, mistyki.
Wyrastaja z analogii, a ich charakter okresli¢ by moz-
najako ,modutowy”. Co by to mialo dokladniej ozna-
czac, wyjasnimy pozniej. Punktem wyjscia niech be-
dzie dla nas stwierdzenie, iZ mowienie o pokrewien-
stwie rozmaitych, pozornie bardzo odleglych obsza-
row rzeczywistosci jest mozliwe dzieki jasno okre-
slonym i uchwytnym parametrom. Kazda wyrazista,
0 jasno okreslonej tozsamosci czes¢ rzeczywisto-
sci, jest bowiem jakims mikrokosmosem, skonstru-
owanym wedle pewnej logiki i rzadzacym sie swo-
imi prawami. Wspomniana logika i prawa sa wlasnie
plaszczyzna znajdowania pokrewienstw, a dzieje sie
to miedzy mozliwymi do wydzielenia czesciami, seg-
mentami zlozonych rzeczywistosci pozostajacych do
siehie w stosunku analogii czy pokrewienstwa. Te
wlasnie segmenty przyjmujemy jako ,moduly”. Kazdy
7 nich jest czyms na wzor mikrokosmosu, pejzazem
i opowiescia sama w sobie - mozna probowac wy-
odrebni¢ ich elementy skladowe. Kazdy modul bylby
wiec swoista wariacja na tematy tych elementow - lub
raczej symfonia z tych elementow skomponowana.
Co najbardziej fascynuje, to wzajemna przystawal-
nosc¢, by nie rzec komplementarnos¢ owych modu-
1ow. Czujemy - przynajmniej intuicyjnie — mozliwos¢
ich wzajemnego na siebie przekladania. Wszystkie
wszak opisujg wpisanie czlowieka w naturalne kon-
teksty egzystencjalne.

Jaki jest charakter tychze modulow? Sa one ide-
alna konstrukcja czy zbiorem dezyderatow? A moze
zapisem doswiadczenia, zZycia w horyzoncie tran-
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scendencji - jako naszego spotkania z drugim i za-
razem zawieszenia miedzy niebem a ziemia, dobrem
i zlem? Powstaje tak pejzaz relacji - tylez dopehmia-
nych, co zalazkowych, nade wszystko zas wiernych
ludzkiemu doswiadczeniu tesknoty i spelnienia,
oczekiwania i nasycenia. Ta solidarnosc z dola czlo-
wieka rodzi pokuse potraktowania takich pejzazow
bardziej jako schronienia i kryjowki niz sladu prze-
mierzanej drogi. A moze jest to po prostu propozy-
cja, zaproszenie do wspolnego przezywania takich
czy innych doswiadczen?

Oto wiec sposob, w jaki mozemy patrze¢ zarow-
no na swiat Regufy sw. Benedykta, jak i na przestrze-
nie muzyki Chopina. Obie rzeczywistosci, wyraziscie
i przemyslnie skonstruowane sa wszak zapisem do-
swiadczenia zyciowego i otwartym zaproszeniem do
wspoluczestnictwa. Obie wymagaja wysitku — by nie
rzec inicjacji. Ale obie tez urzekaja, zadziwiajac roz-
machem i perspektywa, jak tez bliskoscia cztowiekowi.
Obie - kazda na swoj sposob — oczarowuja i porywa-
ja. Nic wiec dziwnego, ze ich drogi w obszarze percep-
cjiirecepcji splataja sie jeszcze bardziej. Zarowno tekst
Reguly sw. Benedykta, jak i zapis utworow Chopina maja
charakter indykatywny i intencjonalny, wymagaja ozy-
wienia, domagaja sie konkretyzacji. Sa to formy otwar-
te, oczekujace na wypehienie trescia. Sa potencjalem
domagajacym sie aktualizacji. Taki jest wydzwiek ich
uniwersalnosci - paradoksalnie mozliwej do uchwyce-
nia jedynie poprzez uszczegolowienie: tak jak dramat
domagajacy sie bardzo konkretnej realizacji. Obie rze-
czywistosci sa wiec medium, wskazaniem i ukierunko-
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waniem mozliwosci, z ktorych realizacji powstaje tra-
dycja - tak benedyktyniska, jak i chopinowska. Swiat
spuscizny tworcy — zakonodawcy czy kompozytora, je-
stzapisem o okreslonych zasadach - jak tez projekcja
pewnych zasad. Domaga si¢ on jednak interakcji, dia-
logu z kims, kto zechce go odczytac i urzeczywistnic.
Oznacza to w praktyce spotkanie z konkretnym czlo-
wiekiem. Rzec mozna ,wydanie sie” drugiemu czlo-
wiekowi, innym ludziom, nastepnym pokoleniom -
7 cala zwiazana z tym ograniczonoscia i delikatnoscia.
Musi tu nastapic¢ kontakt, wzajemne przyjecie i zrozu-
mienie, swoisty rezonans rozmaitych wrazliwosci i do-
swiadczen. W tym wlasnie sensie — zarowno Regufa, jak
i tekst muzyczny - sa medium, forma domagajaca sie
tresci, liniami proszacymi o zabarwienie, paleta umoz-
liwiajaca nadanie barw rozmaitym pejzazom.

Kazda taka mediacja jest wiec z jednej strony
warunkiem zycia danego tekstu, z drugiej zas stro-
ny - punktem wyjscia dla tworzenia nowych jakosci
ekspresywnych i kreatywnych. Jest to jednoczesnie
przejaw wzajemnej naszej zaleznosci. Aby powstawa-
Iy nowe tresci, aby je mozna przekazywac, jestesmy
zmuszeni zagospodarowywac przestrzenie juz weze-
sniej przez kogos zorganizowane, mozemy wykorzy-
sta¢ narzedzia, ktore juz ktos kiedys wymyslil. Jesli
zachodzi tego typu interakcja, jesli dany tekst, spu-
scizna zyje i rezonuje wsrod odbiorcow, jest to jego
uwiarygodnienie - znak, ze nie jest tylko pomystem
i sprawa autora. Wykracza on poza obszar czystej
prywatnosci, a stajac sie wartoscia wspolna przekra-
cza to, co tylko jednostkowe, zwiazane z okreslonym
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miejscem i czasem. Autor nie jest juz wtedy najwaz-
niejszy - staje sie on raczej sluga powstania nowych
perspektyw, nowych tresci i relacji. Jego doswiad-
czenie, ktore zaowocowalo danym tekstem, teraz
promieniuje i zatacza coraz szersze kregi, przestajac
nalezec¢ tylko do niego. W ten sposob spotykaja sie
dzialania tworcy (kompozytora) i Swictego, nabiera-
jac charakteru w pewnym sensie kaplanskiego. Obaj
trudza sie wszak przy sprawie, ktora kazdego z nich
przerasta. I nie jest tylko ich prywatnym pomystem.
Obaj otwieraja swiaty, ktorych nie sa w stanie ani
w pelni objac i zrozumiec, ani w pelni zagospodaro-
wac czy zaludni¢. Moga by¢ jedynie ich odzwierny-
mi, strozami, przewodnikami. Dlatego, predzej czy
pozniej, odczuja koniecznos¢ usuniecia sie, aby dac
nam miejsce — na wcielanie i dopelnianie ksztattow,
ktore dane im bylo stworzyc; na podziwianie i zalud-
nianie swiata, ktory stworzyli.

Posrednio wskazuje to na istnienie nadziem-
skiej inspiracji — oczywistej, rzecz jasna, gdy chodzi
o swietego, lecz rowniez niekoniecznie watpliwej je-
sli idzie o artyste. W obu wszakze przypadkach do-
tychczasowy bieg ziemskich spraw zostaje przerwa-
ny, zawieszona zwyczajna logika i praktyka. To wla-
snie tak bardzo intryguje i zaprasza, Ze ma sie wraze-
nie odnalezienia sladow ,nie z tego swiata”. Przyjeci
przez nas w ten sposob zarowno tworca, jak i Swiety
zdaja sie pracowac w jednej sprawie — jakby ,,przygo-
towywali droge Panu”: dyskretna, delikatng ale wy-
razna.
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Tekst - zarowno kompozycji muzycznej, jak
i Reguly - jest bez watpienia zapisem zycia, sladem
przebytej drogi i odbytych zmagan. Wszystko to
swiadczy jedynie o jego autentycznosci, uczciwosci,
konsekwencji i wiernosci. Stworzenie przekonywu-
jacego i pociagajacego mikrokosmosu jest dowodem
gleboko ludzkiej autentycznosci i wartosci poszuki-
wan sensu zycia. Jest to wlasciwy kierunek ku ,cze-
mus wiecej” niz tylko ja sam.

W mikrokosmosie zycia, odzwierciedlajacym
sie w uniwersum, dziela, zbieraja sie punkty prze-
ciecia idealow, marzen, mozliwosci, intuicji i zma-
gan o ich urzeczywistnienie. Wszystkie ukierunko-
wane sa wedlug linii egzystencjalnego uwarunkowa-
nia cztowieka. Dlatego mozemy je traktowac¢ modu-
towo i w nich sie odnajdowac, co z kolei umozliwia
rozwijanie analogii i znajdowanie pokrewienstw, ze-
stawianie roznych elementow pozornie odleglych od
siebie rzeczywistosci. Delektujac sie tak bogactwem
aspektow ludzkiego dzialania, mozemy jego twory
niejako dopasowywac do naszej wlasnej wrazliwosci,
kultury czy potrzeb. Zawsze mozliwa jest tu zmiana
perspektywy, zawrocenie lub podejscie do przodu,
spojrzenie z innej strony.

Kazdy swiat ma swoje skladowe, ale odpo-
wiada tez ogolnym kategoriom, ktore umozliwia-
ja tez opisywanie innych swiatow. Jest on zara-
zem tworem 1 srodowiskiem dzialan czlowieka,
swiadczy o jego relacji z soba samym, z innymi
i z Transcendencja - bedac wynikiem splotu rela-
cjitaczacych nas z otoczeniem. Jako calos¢ ma cha-
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rakter uporzadkowany. Rzadzi nim pewna logika,
wynikajaca z projekcji swiata wewnetrznego jed-
nostkiijego interakcji z zewnetrznym otoczeniem.
Osiami s3 tu kierunki naszych relacji, charaktery-
zujacych sie rozmaitym zabarwieniem i rozna in-
tensywnoscia. Na tej bazie nabudowuja sie okre-
slone zespoly stanow emocjonalnych, wolitywnych
czy poznawczych - najrozniejsze formy naszych
zwiazkow z otoczeniem, tworzace w praktyce siec¢
naszego funkcjonowania w swiecie. Kluczowe jest
tu pojecie ksztattu — w ujeciu tak psychologii posta-
ci, jak i teologii Hansa Ursa von Balthasara+. Tak
rozumiany ksztalt jest wyznacznikiem i jednostka
sensu, definiuje calos¢ i odnosi do niej znaczenie
fragmentow. On wlasnie zbiera uwage, umozliwia
koncentracje i kontemplacje. Poprzez szczego-
ly i ich wzajemna gre umozliwia wejscie w glebie
relacji konstytuujacych z czesci siec¢ calej rzeczy-
wistosci. Ksztalt, tworzace i okreslajace go szcze-
goly lacza sie w wieksze zespoly i uklady tworzace
wyzsze poziomy sensu czy dyskursy, dzieki czemu
ukazuje sie jeszcze sugestywniej bogactwo juz za-
istniatych relacji. Tak rozumiany ksztalt jest isto-
ta wspomnianego przez nas modulu. Pozwala go

+Por. H.U. VON BALTHASAR, Herrlichkeil. Eine theologische Asthe-
tik, Bd 1. Schau der Gestalt, Einsiedeln 1973. Polski przeklad: Chwata.
Estetyka teologiczna, T. 1. Kontemplacia postaci, przekl. E. MARSZAL,
J. ZAKRZEWSKI, Krakow 2008. Stowo Gestalt jest w tym przekladzie
oddane przez wyraz postac. W naszych rozwazaniach bardziej wla-
sciwym - zwlaszcza przypisie rzeczywistosci muzycznej - jest stowo
ksztalt. Je wlasnie bedziemy stosowac¢ w rozumieniu wszakze H.U.
von Balthasara.
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wyodrebnic¢ i zidentyfikowac. Ksztalt punkty, li-
nie i miejsca ewentualnych spotkan danego swiata
7z innymi swiatami — czy choc¢by tylko slady ich in-
terakcji. Wszystko, rzecz jasna, jako wynik nasze-
go uwarunkowania egzystencjalnego. Dzieki mo-
dutom mozliwe jest jednak zatrzymanie w czasie
— i w pamieci czy wyobrazni - tego, co chwilowe,
niewyobrazalne, ulotne, co jest tajemniczym wy-
razem owego ®iecej, wyznaczajacego ostateczny
Kierunek i sens naszej egzystencji. Jest to zarazem
punkt wyjscia i materia dla symboli czy metafor,
wlasciwa tkanka dla analogii - a wiec zarowno me-
tafizyki, jak i poezji. Jest to wreszcie nosnik ludz-
kiego komunikowania sie i uwarunkowanie istnie-
nia rozmaitych stylow bycia w swiecie i rozumie-
nia swiata.

Przyblizajac inaczej myslenie w kategoriach mo-
dulow, mozna postluzy¢ sie obrazem, iz ,struktu-
ra” swiata (cokolwiek bySmy rozumieli pod tym po-
jeciem), ma w pewnym sensie charakter ziarnisty.
Utkana jest z watkow, z pasm - niby kosmos skla-
dajacy sie z poszczegolnych mglawic i galaktyk. Te
wlasnie wiazki znaczen i tresci, ich grudki, probuje-
my okresli¢ jako moduly. Stany woli, ducha lacza sie
tu z rozmaitymi odcieniami relacji miedzyludzkich -
a takze relacji czlowieka ze Swiatem i, nade wszyst-
ko, z Transcendencja. Takich modulow jest nieskon-
czenie wiele. Sa jednak uchwytne. Pozwalaja porzad-
kowac i ogarniac¢ bezkres calej rzeczywistosci. Sa bo-
wiem jakby wigzkami prostych, jednostronnych kate-
gorii, ktorych w praktyce uzywamy jako najzwyklej-
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szych epitetow — smutny, wesoly, leniwy, ciezki, jasny,
przejrzysty itd. Niczym zwiazki chemiczne i ich cza-
steczki tacza sie one w rozmaite kombinacje, tworzace
nowe jakosci — na tyle wyraziste, Ze mozna probowac
je opisywac, rozwijajac odpowiedni dyskurs. Opisow
takich moze by¢ wiele. Rozmaicie mozna je organizo-
wac - tak, by powstaly dyskursy zalezne od kolejnosci
i porzadku opisu.

Co daje taki modul i jego opis? Pozwala szukac
po omacku i niesmialo - ale jednak z nadzieja - pew-
nych prawidlowosci i pokrewienstw zachodzacych
miedzy obszarami rzeczywistosci. Mozemy w ten
sposob poznac - i nawet medytowac - droge ksztal-
towania i rozwijania rozmaitych relacji — takze wspi-
nanie sie ku Transcendencji tego czy innego pod-
miotu. Tym samym mozliwe staje sie poznanie od-
stonietego w ten sposob jakiegos aspektu Tajemnicy,
aktualizujacej sie dzieki kontaktowi czy relacji mie-
dzy takimi czy innymi przedmiotami. Dzi¢ki temu
sami mozemy si¢ wzruszyc i zachwyci¢ bliskoscia
i dostepnoscia Transcendencji.

Mozemy wiec mowic o takich modulach, jak: po-
czatek, namietnos¢, tesknota, ale i delikatny smu-
tek, niesmiale bohaterstwo, wytrwale dazenia na-
przod mimo przeciwnosci, lagodnos¢ pochylanie
sie nad staboscia drugiego, rezolutnosc i rozmach.
Takimi modulami moga by¢ (i sa) bohaterowie ksia-
zek czy filmow, historie przez nich przezywane i spo-
tkania, ktorych doswiadczaja. Owszem, modulami s
tez w pewnym sensie cale poematy, powiesci, obrazy,
utwory, sceny. Modul jest jakas wyrazista, nowa do-



20 Muzyka Chopina a,Reguta” $w. Benedykta

strzegalna jakoscia, wobec ktorej nie mozemy przejsc¢
obojetnie. Intryguje ona i nakazuje zwrocenie na sie-
bie uwagi, otwierajac zarazem i kierujac gdzies dalej.
Nigdy nie bedzie w tym spehienia - raczej tesknota.
Tak tworzona jest przestrzen naszych spotkan - z in-
nymi ludzmi, ze Swiatem, z Transcendencja. Tak po-
wstaje przestrzen tworczych postepow naszego zycia,
etapow jego rozwoju i poglebiania.

Moduly 1acza sie ze soba na rozmaity sposob -
zasadniczo poprzez te wspolne im watki, ktore de-
cyduja zarazem o ich pokrewienstwie. Z rozmaitych
modulow, czy tylko z ich czesci powstawa¢ moga
konfiguracje tworzace nowe, odrebne integralne
jakosci, ciagi znaczen i zdarzen komplementarnych
wobec calego uniwersum okreslonego zbioru mo-
dulow. Powstaja w ten sposob pasma odcieni i barw
niosacych okreslone tresci czy emocje - jednostki
nie tylko wyrazowe, ale i egzystencjalne, motywy
przewodnie danego swiata — a zarazem miara poza
ten swiat wykraczajaca i umozliwiajaca jego odnie-
sienie do innych swiatow. To namacalny wyraz jed-
nosci i podobienstw ludzkich dazen, dowod na ist-
nienie wspolnej bazy, zrodla i celu rozmaitych ludz-
kich drog. Tak przez dzieje ludzkich serc, pokolen
— ale 1 sztuki czy historii - przebiegaja linie i wat-
ki modlitwy, sielskosci, walki, elegancji, odrzuce-
nia, powstawania, budowania, niszczenia itd.: drogi
jednostek i wspolnot, uniesien i rozpaczy.

Takie wlasnie, modulo-
we postrzeganie Zarowno Reguly
sw. Benedykta, jak muzyki Chopina pozwala na (ska-
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dinad niezobowiazujace) dostrzeganie ich pokre-
wienstw — chochy na zasadzie przykladu jednania sie
i wzajemnego tlumaczenia przez rozmaite Swiaty.
Rzu¢my okiem na plaszczyzny wyznaczajace te po-
krewienstwa.

Jest to w pierwszym rzedzie mierzenie si¢ z naj-
wznioslejszymi i trudnymi do realizacji ideatami - acz-
kolwiek w obu przypadkach sa one dos¢ wyraznie na-
kreslone. Wszystko rozgrywa sie w kontekscie swiado-
mosci stabosci czlowieka, ktora jednakowo szczerze
i dyskretnie zarazem wyraza zarowno muzyka Chopina
(w calej zmiennosci swych nastrojow, kruchosci, me-
lancholii i trapieniu sie nieodwolalna przeszloscia),
jak i Reguta sw. Benedykta (niestrudzenie gloszaca ten
sam szacunek dla ludzkiej miary, granic i mozliwosci).
W obu ujeciach powstaje opis czlowieka — tak anali-
tyczny, jaki syntetyczny — na wskros prawdziwy i pozy-
tywny, pelen mocy, o doskonalym zarysie.

Inna sprawa - tozsamos¢ zarowno charyzma-
tu benedyktynskiego, jak i muzyki Chopina: w miej-
scu spotkania to, co polskie, 1aczy si¢ z uniwersalng
madroscia, a dzieje sie to poprzez prostote, Zywosc,
dostojenstwo - nie bez otwarcia na emocje, wrazli-
wos¢, nie bez bohaterstwa, wielkich dni - ale i klesk.
Symbolem tego - zarazem jakas pieczecia legitymi-
Zujaca prawomocnosc¢ proponowanego pokrewien-
stwa - jest opactwo tynieckie: benedyktynski klasz-
tor wpleciony w pejzaz tak bardzo polski - zarowno
geograficznie (Wisla, wierzby, taki, malownicze wzgo-
rza, skalki), jak i historycznie (stare mury, zrujnowa-
ne baszty, swiadectwo chwaly i dramatu dziejow na-
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szej Ojczyzny). Nie tylko sylwetka kosciola dopehia tu
zwyczajnego, sielskiego pejzazu - i sama zabudowa
Tynca ma charakter wiejski: cho¢ oryginalnych cha-
hup drewnianych pozostalo dzis juz bardzo malo, jed-
nak rytmy, zadziornosc i fantazja najstarszych zacho-
wanych zabudowan jest jak najbardziej polska — jakby
czekajaca na polaczenie sie z wzniosloscia nuty reli-
gijnej, choralowej i szlacheckiej. Taka synteza Polski
wloscianskiej jest jak najbardziej dla Chopina i Tynca
typowa - z calym spektrum skrywanego tam przenik-
nietego stoncem bolu i jakiegos niezmiernie zywot-
nego rozmachu, a takze z gorycza nostalgii, ze to bez-
powrotnie utracona przeszlosc, ktora oby pozostala
przynajmniej jakims punktem odniesienia.

Takze gdy chodzi o styl: zarowno w przypadku
tekstu Regudy, jak i w przypadku muzyki Chopina -
jest on wyraznie zdefiniowany i wyczuwalny. Wiaze
sie wyraznie z przekazem tresci, z jego duchem - po-
zostajac wobec niego w stosunku sluzebnym. Umiar
i powsciagliwos¢ w harmonijny sposob towarzysza
tu egzystencjalnej autentycznosci i glebokiej emo-
cjonalnosci. Paradoksalnie bardziej stuza uwypukle-
niu ekspresji niz jej ograniczeniu. A ujmuje ona bo-
gactwem i autentycznoscia doswiadczenia, prosto-
ta i szczeroscia — czyli tym, co najbardziej ludzkie,
a wiec najbardziej wzruszajace, jednakze uszlachet-
nione, aspirujace ku temu, co najbardziej wznioste
i rajskie. W takim sensie muzyka Chopina jawi sie
nie tylko jako obraz zycia, lecz rowniez jako - jedna
7. wielu - posredniczek miedzy przestaniem Reguty
benedyktynskiej a zyciem. Takim posredniczeniem
sa rozmaite komentarze do Regufy czy proby jej in-
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terpretacji. Rzeczywistos¢ ludzkich uwarunkowan,
jak i kruchos¢ i piekno ludzkiej egzystencji poprzez
linie i gesty muzyki Chopina pi¢cknie wpisujg sie
w ideal nakreslony przez sw. Benedykta. Wszak sam
Chopin - przy calej swej, ogromnej odpowiedzial-
nosci tworczej — nigdy nie mial wielkich aspiracji.
Swiadomie ograniczajac sie do jednego srodku wy-
razu, jakim jest fortepian, dokonal jednak tak wiele.
Rowniez Reguta sw. Benedykta nigdy nie byla wyra-
zem wygorowanych ambicji. Jej autor podkreslal, ze
jest ona jedynie malg i pokorna droga dla poczatku-
jacychs. Wobec tego obie te rzeczywistosci znajduja
sie na jednym poziomie — w pewnym sensie jedna-
kowo bezradne. Jest to moze ostatni, dyskretny, ale
i tym samym szczegolnie przekonywujacy argument
za pokrewienstwem muzyki Chopina z Regufq sw.
Benedykta.

OKkreslenie plaszezyzny podobienstw

Mowienie o rzeczach najwazniejszych nie-
sie grozbe powiedzenia zbyt wiele. W pewnym sen-
sie jest wiec ono zlem koniecznym, czego swiado-
mos¢ nalezy nieustannie odnawia¢. Stwierdzenia
te dotycza zarowno spraw duchowych, jak i muzy-
ki. Mowienie o ,niewyrazalnym” pozostaje wiec nie-

s Reguta $w. Benedykta, [w:] Reguta Sw. Benedykta, Sw. Grze-
gorz Wielki, Dialogi, Ksigga druga, przekt. A. SWIDERKOWNA, Kra-
kow 2010%, 73,8. Dalej cytujemy wedlug tego wydania (RegBen),
pierwsza cyfra oznacza numer rozdziatu, druga numer wersu.
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ustanna pokusa i jednoczesnym doswiadczeniem
niemocy. Czyz jednak nie staje sie tym samym czyms
autentycznie ludzkim, a zatem bliskim i potrzeb-
nym? Doswiadczamy w tym nade wszystko pokory,
jak zlota ni¢ taczacej wszelkie autentyczne i szczere
dazenia czlowieka - tym bardziej skuteczne, im bar-
dziej ukazuje coraz nowe tematy do poznania, obfi-
cie wylaniajace sie z tego ,,niewiele”, czego poznania
udalo nam sie uszczknac. Jest to jakas przejmujaca
prawda o egzystencjalnej sytuacji czlowieka i jego
przeznaczeniu do nieukojenia nieustannych poszu-
kiwan. Koresponduje to zarowno z tonacja Wyznan
sw. Augustyna, jak i z wskazaniem Sw. Benedykta,
aby ,prawdziwie szukac Boga™.

7. tej przestrzeni wyrastaja wszelkie mozli-
we pokrewienstwa pomiedzy rozmaitymi watkami
rzeczywistosci. Jest to zarazem przestrzen syntezy
i spotkania. Szukaja one i aktualizuja sie najpemhie;j
w symbolach, czyli obszarach rzadzacych sie wla-
snymi, specyficznymi prawami, aczkolwiek otwar-
tych na rozmaite wiezi. Symbole sg jakby weztami
w sieci modulow. W nich ogniskuja i przecinaja sie
relacje, a rozmaite Swiaty wzajemnie sie wyjasnia-
ja. Nasze rozwazania przebiega¢ beda nade wszyst-
ko tropem symboli. Wyznaczona tak linia skojarzen
okaze sie zarazem wyrazna osia pokrewienstwa.

Wracajac do interesujacego nas spotkania mu-
zyki Chopina z Regulg sw. Benedykta, wracamy do
zasygnalizowanego weczesniej obrazu tynieckie-
g0 opactwa — po to, by spojrzec nan jako na swoista

®RegBen 58,7.
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synteze, 1aczaca w sposob zarazem Kklasyczny, jak
i archetypiczny to, co polskie, z tym, co religijne. Jest
to jakies zasadnicze podloze omawianego przez nas
pokrewienstwa.

Wspomniana synteza przebiega przede wszyst-
kim w wymiarze historycznym, aczkolwiek - para-
doksalnie - rozumianym nieszablonowo, to znaczy
w otwarciu na ogolnie funkcjonujace stereotypy, jak
i na cale szeroko pojete dziedzictwo romantyczne.
Jest to wiec historia zakorzeniona w sredniowieczu,
ale tymlegendarnym, tajemniczym. Jest to Swiat szla-
chetnych rycerzy i ich dziejow, walk i mitosci, swiat
minionej chwaly, jej odblaskow i odpryskow. Nie sa
to wszakze jedynie wspomnienia - raczej zywa rze-
czywistos¢, w ktora mozna i trzeba wejsé¢ - po to, by
odnajdywac swoja tozsamosc. Dominuje tu surowosc
i prostota - ale i szeroki rozmach, jakas zaduma i po-
wsciagliwos¢, bez swiattocieni i podmalowan, dzieje
mozolnie wykuwane w czasie niczym w jakiejs bryle.
Tym lepiej i glebiej funkcjonuja kontrasty, domaga-
jace sie wiekszej przestrzeni i konsekwencji.

Taki jest charakter I Ballady g-moll op. 23 F.
Chopina, wylaniajacej sie jakby z oparow przeszio-
sci i operujacej surowa linia melodyczna, jezeli jed-
nak zmie¢kczang pastelowym kontrastem, to dla uwy-
datnienia tej surowosci. Smiale gesty i powsciagliwos¢
zastosowanego materialu to glowne wymiary domi-
nujacego tu stylu.

Wspomniany sredniowieczny — a chcialoby sie
rzec ,prapolski” - swiat wartosci i minionej chwa-
ly jest na tyle sugestywny, ze nie mozna sprowa-
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dzac go tylko do wspomnien. Jego forma i tresc¢ same
uobecniaja dawne, choc¢ przeciez nadal niezmiernie
aktualne wartosci. Jest to swiat bardzo dobrze zna-
ny nam z dziecinstwa, za ktorym weciaz tesknimy.
Najwznioslejsze idealy byly w nim tak bardzo wazne
i realne, ze wynikala z nich gotowos¢ na wszystko,
aby przynajmniej nie utracic ich z horyzontu. O nich
sie wciaz myslalo, one zabarwialy nasze spotkania
7z ludzmi i zabawy. Ktoz z nas nie fascynowal sie ma-
lymi - olowianymi lub plastikowymi - Zohmierzyka-
mi, tak saperami, jak i huzarami? Ktoz nie kleil mo-
deli samolotow czy statkow? Ktora z dziewczat nie
bawila sie z przejeciem lalkami? By nie wspomnie¢
o ksiazkach, spektaklach, filmach rojacych sie - ow-
szem, od rycerzy, lecz tez od krolow, krolewiczow,
ksiezniczek. To marzenia i sny naszego dziecinstwa,
ktore tak naprawde gdzies w glebi serca zostaja w nas
na zawsze. (*I Ballada g-moll op. 23)

Czy chcemy, czy nie, taka tesknota za miniona
przeszioscia jest bardzo obecnaw tradycji benedyktyn-
skiej — zwlaszcza tej najnowszej, w duzej mierze swia-
domie probujacej odtworzy¢ dawne, najczesciej bardzo
idealistycznie - i romantycznie — pojmowane wzor-
ce. Taka wszak stylistyka dominuje w architekturze,
ale tez zwyczajach czy nawet habitach wielu w ostat-
nich dwoch wiekach odnowionych klasztorow. A prze-
ciez, zupelie naturalnie i shusznie, wywoluje ona od-
czucie tajemniczosci i egzotyki, ktore od zawsze taczy
sie ze swiatem klasztorow — tych najstarszych, a wiec

7 Znakiem (*) oznaczamy miejsca, w ktorych zalecane jest
wysluchanie omowionego w tekscie utworu.
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- rzecz jasna - benedyktynskich. Takimi tresciami
brzmi Fantazja f-moll op. 49 — jeszcze bardziej surowa
i szlachetna, jeszcze bardziej pelna idealow, niz wspo-
mniana przed chwilg Ballada g-moll. Mniej tu narracji,
wiecej etykiety i ...ethosu. Jest to obraz swiata wiernie
przestrzegajacego pewnych zasad, uswieconego tra-
dycja. Wszystko porusza sie odwiecznym rytmem, na-
wet najszczersze i najbardziej namietne porywy serc
spowija pewna powsciagliwosc. Jest to zarazem swiat
przesycony refleksja. Jakikolwiek rozwoj, przyspiesze-
nie natychmiast tonowane i weryfikowane sa momen-
tami zadumy. (*Fantazja [-moll op. 49)

Nie wracalibysmy nieustannie i chetnie do owe-
go swiata sredniowiecznych dziejow i legend, gdyby
tworzyly one jedynie monumentalne spizowe zdarze-
nia. Swiat ten wszakze ma tez jasne kolory, swoj wdziek
i swoja lekkos¢. Odnajdujemy je w radosnej i zywej siel-
skosci, w swiezej — choc¢ niekiedy i zadziornej - idyl-
licznosci. Eaczy sie w nich szlachetnos¢ z niewinnoscia,
mlodosc zjakims prastarym zewem natury. Takimi roz-
brzmiewa nade wszystko muzyka ludowa, z ktorej ser-
ca wyrastaja chopinowskie mazurki. Jak wiec widzimy,
takze tutaj przyroda, stonce, wies tworza niepowtarzal-
na i niezapomniang aure raju utraconego, aczkolwiek
bardzo wyrazne odczuwalnego, w ktorym pobrzmie-
waja tony jakiejs pierwotnej i uniwersalnej, przez kaz-
dego wyczuwalnej i wytesknionej harmonii, pelmej zy-
cia, stonca, swiezosci, werwy i fantazji — tak typowych
dla mlodosci. Nie mozemy zapominac, ze taka aura to-
warzyszylaw jakis sposob pierwszym mnichom - moze
mniej tym pierwszym, na pustyni egipskiej, w Syrii czy
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Palestynie, bardziej zas tym, ktorych zycie wyrasta-
o na glebie tradycji celtyckiej®. Wiele tego typu ,sie-
lankowej” tresci przepehia pierwsze opusy Chopina.
Niezrownanym i sztandarowym jej przykladem jest
Fantazja A-dur na tematy polskie op.13, pelna Swiezosci
i swiatta (*Fantazja A-dur na tematy polskie op. 13). Takze
i w pozniejszej tworczosci Chopin uderza w podobne
nuty - jak chocbyw Mazurku F-durop. 68 nr 3. (*Mazurek
F-dur op. 68 nr 3)

Beztroska dziecinstwa i zwiazane z nia barwy to
jednak nie wszystko. Tak u Chopina, jak i w etosie
benedyktynskim sa jeszcze obszary trudniejsze, bar-
dziej mroczne. Ich obecnos¢ mozna by okresli¢ jako
cien i ciezar historii brzemiennej tragedia wojny,
powstan czy walk wyzwolenczych. Jest to tak bardzo
polska walka o niepodleglosc i tozsamosc¢. Bezsilnosc
faczy sie w niej z buntem, walecznosc¢ z doswiadcze-
niem kleski. Troche to tak jak z malym dzieckiem
rozpaczliwie zaciskajagcym piastki i zalanym lza-
mi. Ale tak naprawde sprawa jest bardzo powazna
— 1 dotyczy najwiekszych ran naszej historii, ktore -
owszem - sa nawet Swiadectwem chwaly, lecz jest to
chwala miniona czy wrecz utracona. Najbardziej wy-
razisty jest tu wszakze opis walki, nielatwych zmagan
o sprawiedliwosc¢ czy sens. Wiele w nim bolu, wysil-
ku zawsze wszakze nacechowanych determinacja:
przeciez wszystko dzieje sie ,w stlusznej sprawie”

8 Jej slady mozna odnalez¢ w eseju J.H. NEWMANA na te-
mat benedyktynow, ktorego przeklad: Benedyktyni zostal opubli-
kowany przez Wydawnictwo Benedyktynow TYNIEC w roku 1993
w thumaczeniu P. Mroczkowskiego.
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Kto wie, czy nie w takim duchu najwlasciwiej dzis stu-
chac Etiudy c-moll op. 10 nr 12 ,rewolucyjnej”? (*Etiuda
c-moll op. 10 nr 12)

We wszystkim tak naprawde dostrzegamy nasze
zycie, lub lepiej — zycie monastyczne: wspomnienie
i powrot do raju utraconego, walka o prawo i droge
do niego slowem - jakas nieustanng i wielka rekapi-
tulacje czlowieczenstwa w horyzoncie wiary. Muzyka
jest tego obrazem i zapisem. Niesie w sobie przej-
mujace niekiedy slady tesknoty, szukania i zmagan.
Rzecz w tym, Ze — poki co - zyjemy tu i teraz. Muzyka
Chopina, taka sama jak kiedys, ma szanse stac sie
stalym punktem odniesienia, nieustannie aktualnym
poligonem, na ktorym mozemy wciaz ¢wiczyc¢ szu-
kanie i walke o to, co najwazniejsze - takze i osta-
tecznie: o Boga. Jesli faktycznie - tak jak okreslal to
Lutostawski — muzyka jest forma milczenia, to tym
bardziej trzeba nam w tym Swiecie zgielku, hala-
su nauczyc¢ sie nie traci¢ najwazniejszego — a wiec
wciaz poszukiwac sensu, czyli nieustannie i aktyw-
nie wstuchiwac sie, wglebiac w cisze, wciaz na nowo
odnajdujac nowe poruszenia, motywy i wartosci,
ktorymi pulsuje glebia milczenia.

Mozna by zarzuci¢ prezentowanemu tu po-
dejsciu zbytnia subiektywnosc. Czy w ogole mozna
o muzyce cokolwiek napisac¢ adekwatnie, bez popa-
dania w banal lub przesade? Proba pozytywnej od-
powiedzi na taki dylemat moze by¢ swiadomosc, ze
muzyka Chopina jest przedziwng formg subiekty-
wizmu, ktory uzyskal wymiar obiektywny, uniwer-
salny. Podobnie jest z tradycja benedyktynska, kto-
ra jest nieustannym zadaniem nie tylko dla kazde-
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go mnicha, lecz i dla kazdego klasztoru. Zadanie
to podejmowane jest poprzez slub stalosci, mocno
zakorzeniajacy tak mnicha, jak i klasztor w danym
miejscu i czasie. Zwigzany z tymi uwarunkowaniami
jednoczesnie podejmuje on i wpisujacego sie w jed-
na tradycje, ktora z kolei wyrasta z jakze osobistego
doswiadczenia jednego czlowieka, sw. Benedykta —
7. doswiadczenia, ktore uzyskalo range normy ogol-
nej. To pozwala i nakazuje kazdemu z klasztorow
benedyktynskich by¢ wciaz otwartym na nowe pra-
dy i na ludzi, ktorzy go odwiedzaja i ktorym powi-
nien przekazywac te same wartosci stojace u pod-
staw tradycji benedyktynskiej. Taka wiernosc tego,
co szczegolne, temu, co ogolne, jest probierzem
teologii wiernej Wcieleniu, czyli solidarnej z czlo-
wiekiem i z Bogiem, bo wyrazajacej to, co Boskie,
przez to, co ludzkie. W takim wlasnie ujeciu twor-
czos¢ Chopina nabiera znaczenia symbolicznego,
stajac sie analogia zycia mniszego, plaszczyzng so-
lidarnosci. W naszych czasach, kiedy to swiat coraz
mniej interesuje si¢ Bogiem, a religie bardziej od-
biera w kategoriach magii niz jako zdarzenie egzy-
stencjalne, ze szczegolna gorliwoscia nalezy szukac
coraz to nowych i Swiezych form wyrazu i Swiadec-
twa autentycznego ludzkiego zycia — na tyle wyra-
zistego, aby by¢ zauwazonym i przekonujacym dla
swiata. W takim swietle niniejsze rozwazania moga
by¢ inspiracja dla wysitkow poglebiania badz lektury
biblijnej, badz przezywanie liturgii - badz wreszcie
moga stuzy¢ ,wyostrzaniu” naszej wrazliwosci na
otaczajacy nas swiat.
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Muzyka Chopina okazuje sie wiec zarowno dro-
ga od szczegolowosci do ogolnosci, zakreslana i we-
ryfikowana poprzez wiernos¢ wspolnym wartosciom,
jak tez pewna mozliwoscia teologii wcielonej. Chopin
jawi sie tu jako swiadek i prorok, ktory owe wartosci
przekazuje i wyraza niemalze ...niczym mnich. Jest
to swiadectwo walki o niezaleznos¢ i niepodleglose,
o koniecznosci zaangazowania - zarowno aby bronic
tych wartosci, lecz takze aby je uwydatniac, przeka-
zywac — a sa to wartosci decydujace o naszej tozsa-
mosci. Dla nich prowadzimy zycie - z punktu widze-
nia tylko ludzkiego - niezrozumiale, a nawet niemoz-
liwe dla swiata.

7 drugiejstrony, muzyka Chopinajestby¢ moze
szansa odswiezenia znajomosci Reguty, a w prak-
tyce — studium teologii ,monastycznej”, czyli cato-
sciowej, madrosciowej i ludzkiej, pozwalajacej na
odkrycie bliskiej mistyki — dostepnej i integruja-
cej, wciagz otwartej do zglebiania jako baza do me-
dytacji, jako otwarte spojrzenie na swiatijego do-
swiadczanie - takze jako sposob, styl zachowania.
Jest to w sumie czynnik integrujacy - tak jak osoba
artysty, ktory czuje i widzi wiecej, niekiedy zas po-
trafi polaczy¢ sprzecznosci. Czyz taka postawa nie
winna charakteryzowac osoby zyjace Regulq zaczy-
najaca sie od stow ,Shuchaj, synu, nauk Mistrza”?

Wszystkie powyzsze spostrzezenia ukladaja sie
w wymowny pejzaz, ktory mozna zebrac — czy raczej
odnalez¢ w Impromptu Ges-dur op. 51. Jest to opo-
wies¢ — by nie rzec impresja - tylez interesujaca, co
tajemnicza: przedstawia bowiem krainy wyobrazni,
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zarowno wielobarwne, jak i nostalgiczne, tak rodza-
ce sie w wyobrazni, jak tez calkowicie realne. Sa to
przestrzenie spraw duchowych - nierzadko ukry-
tych - czy to w naturze, czy gdziekolwiek. Jest w tym
cos lekkiego, ulotnego i niewypowiedzianego, acz-
kolwiek zarazem cos bardzo znanego. W utworze
tym odnalez¢ mozna wszystko to, co do tej pory zo-
stalo zasygnalizowane w niniejszej analizie, a czego
moze nie dalo sie bezposrednio i przekonujaco wy-
razic. Ma on charakter medytacji niewatpliwie na-
brzmialej tesknota za Bogiem, ale tez wyraznie od-
czuwajacej dotkniecie piekna i lekkosci Bozej taski.
Chodzi o to, aby w sobie odkry¢ na nowo, wzbudzic,
zachowac i przekazywac¢ dalej Niewypowiedziane.
(*Impromptu Ges-dur op. 51)

I jeszcze jedno - kwestia porzadku, a doklad-
niej: jego koniecznosci i formy.

Kazdy z nas przychodzac na swiat, zastaje w nim
uksztaltowana juz rzeczywistosc. Wehodzimy w swiat
kategorii, wzorcow i uwarunkowan istniejacych przed
nami, wypracowanych juz wezesniej przez wiele poko-
len i kontekstow. Sila rzeczy musimy sie do nich usto-
sunkowac. Jedne odrzucamy, inne przyjmujemy, utoz-
samiajac sie z nimi, na nich koncentrujac sie, przyswa-
jajac, ale i wyciskajac swoje pietno. Sposrod czterech
rodzajow mnichow sw. Benedykt wybiera jeden - ce-
nobitow - i na nim wlasnie sie koncentruje. Podobnie
Chopin - z dostepnego zestawu istniejacych, wypra-
cowanych przed nim form wybiera pewien odpowia-
dajacy mu zestaw, przez nie wlasnie pragnac¢ wyra-
zi¢ ekspresje. Rozwija go i nadaje mu swoje pietno.
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Czyni niepowtarzalnym, cho¢ przeciez rozpoznawal-
nym i osadzonym w dotychczasowej historii i tradycji.
Znamienne, ze jest to wybor wyrazisty — sprowadza-
jacy sie zasadniczo do jednego instrumentu - z cala
gama mozliwych do realizacji za jego pomoca form.
Podobnie czyni sw. Benedykt, opisujac rozne rodzaje
mnichow. Ustosunkowuje sie tym samym do zastanej
sytuacji, krytykujac i odrzucajac niektore z postaw —
girowagow i sarabaitow. Wyraza swe uznanie dla ana-
choretow, koncentruje sie zas na cenobitach, ,tym
najdzielniejszym rodzaju mnichow” (RegBen 1).

Widzimy zatem, 7e sam wWy-
bor to nie wszystko. Jest on tylko -
- ale i ,az” — zakresleniem przestrzeni ,,do zagospo-
darowania”, do wypemienia wlasna, oryginalna trescia
Tak sie dzieje w przypadku Chopina, ktory — koncen-
trujac sie na fortepianie — we wlasciwy sobie sposob
rozwija i udoskonala idiomatyke i ekspresje fortepia-
nowa, doprowadzajac ja ku nieosiagalnym dotad wy-
zynom. Tak dzieje sie tez w przypadku sw. Benedykta.
Cala jego Regufa jest ukazaniem szerokich horyzontow
rozumienia cenobitycznej formy mniszego zycia, roz-
winieciem i udoskonaleniem jej znaczenia i charakte-
ru - tak iz jest ona gotowa siegnac¢ ku nieznanym dotad
WYZynom.

Zdolnosc¢ spojrzenia z dystansu, obiektywnie na
rzeczywistos¢, w ktorej zyjemy, umiejetnoscé jej upo-
rzadkowania i wybrania jednego z jej aspektow, ktory
mozemy ,zagospodarowac” - to niezbedny warunek
swiadomego doswiadczania naszej egzystencji. Nie
jest to tatwe, gdyz wymaga jasnego widzenia kontek-
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stu, w ktorym zyjemy, dobrego rozeznania i odwa-
gi. A przeciez taka postawa jest warunkiem dobre-
go i optymalnego wykorzystania naszego zycia, ktore
wszak pozostaje ograniczone zarowno w czasie, jak
1w przestrzeni.

Ten moment oceny, rozpoznania i wybo-
ru nie jest niczym innym, jak podjeciem decyzji.
Praktycznie w kazdej chwili naszego zycia, na rozna
skale zachodzi taki proces - o ile, rzecz jasna, probu-
jemy zy¢ swiadomie. Kazdy z kolei wybor, kazda de-
cyzja wymaga kroku nastepnego — podjecia zwigza-
nych z nig konsekwencji, poczatku - z calym wachla-
rzem zwigzanego z tym trudu, ryzyka, przekraczania
siebie. Jednoczesnie wybor i poczatek, decyzja i jej
konsekwencje nieustannie sie ze soba przeplataja
i wzajemnie warunkuja. W tym nieustannie zacho-
dzacym miedzy nimi sprzezeniu zwrotnym, mozemy
odnalezc profil zasadniczej postawy charakteryzuja-
cej tak zycie mnisze, jak i tworcza postawe kompozy-
torska — nie tylko zreszta Chopina: otwartos¢, wraz-
liwos¢, gotowosc, czujnosc.

Cenne i zawsze odkrywcze jest sledzenie tego
nadawania osobistego pietna zastanym kategoriom
przez wielkich tworcow. Nigdy nie bedzie dosy¢ zgle-
biania szerokosci spojrzenia przez sw. Benedykta na
ideal 7zycia mniszego istniejacy przed nim. Szeroka
przestrzen zarysowujacych sie tu roznic zawsze be-
dzie niewyczerpanym zrodlem inspiracji i zachwytu.
Podobnie jest z tym, co czyni Chopin nie tylko z idio-
matykg i ekspresja fortepianowa, ale i z wykorzy-
stywanymi przez niego formami. Ogromny niekiedy
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dystans pomiedzy tym, co zastal, a tym co pozostawil
w tych obszarach, jest miara jego geniuszu - i zara-
zem Bozej faski.



