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PRZEDMOWA

W poznawaniu dziejow sztuki i kultury wiekéw dawnych podstawowg role odgrywaja zrédta pisane, okreslane terminem
Jiteratura o sztuce” od tytutu dzieta Juliusza von Schlossera Die Kunstliteratur. Ein Handbuch der Quellenkunde der neueren
Kunstgeschichte, Wien 1924. Wsrod Sredniowiecznych Zrodet pisanych czotowe miejsce zajmuje tacinski traktat Diversarum ar-
tium schedula Teofila Prezbitera (Teofila Mnicha), w trzech rekopisach nazwanego qui et Rugerus. Traktat ten w roku 1880 wy-
dany zostat w Krakowie w ttumaczeniu polskim pod tytutem Teofila kaptana i zakonnika o sztukach rozmaitych ksiqg troje, przez
budowniczego, inzyniera i archeologa Teofila Zebrawskiego, przedrukowany czesciowo przez Jana Biatostockiego w wyborze 7r6-
det Mysliciele, Kronikarze i Artysci od staroZytnosci do 1500 r, w serii Historia Doktryn artystycznych. Wybér tekstow. Czes¢ 1.
Tom |, Warszawa 1978, s. 237-248.

Wczesniejsze zainteresowanie traktatem Teofila Prezbitera znalazto wyraz w notatce odrecznej Jézefa tepkowskiego, spo-
rzadzonej na marginesie rekopisu z etykietkg na oktadce: Akwarele Ludwika tepkowskiego z Witrazéw Dawnych w Kosciotach
Krakowskich (N.P. Marii, Bozego Ciata i innych) oraz w zbiorach prywatnych, z kartg tytutowa: Szyby Kolorowe w Kosciotach
Krakowskich. Zebrat i odmalowat Ludwik tepkowski w 1864 i 1865 r. Notatka ta brzmi: ,0 szybach barwionych i malowaniu
na szkle czytaj w dziele Theophili Diverarum artium schedula, Parisiis 1842, wydanie Escalopiera, z francuskim i tacifiskim tex-
tem oraz z notami. Przektad polski (rekopis) z tego wydania, dokonany przez Karola Soczynskiego jest w bibliotece w Sieniawie.
(tep. koniec uzupetnienia)”. Album Ludwika tepkowskiego przechowywany jest w pracowni Korpusu Witrazy Sredniowiecznych
(Corpus Vitrearum Medii Aevi) w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie w bibliotece znajduje sie row-
niez ksigzka Escalopiera, opatrzona notatkami rekopismiennymi Karola Teofila Soczynskiego (1781), dra medycyny, weterynarii
i profesora Katedry Weterynarii UJ, senatora Wolnego Miasta Krakowa.

Poniewaz poszukiwanie rekopisu Soczyiskiego w Bibliotece Czartoryskich w Krakowie dotychczas nie przyniosto rezultatu, wy-
pada uznac¢ notatki rekopismienne na egzemplarzu ksigzki Théophile prétre et moine. Essai sur diverse arts publié par C¢ Charles
de I'Escalopier, précédé d’une introduction par J. Marie Guichard, Paris, Leipzig, 1843 w Instytucie Sztuki UJ za jego jedyna
pozostatosc.

Nowe ttumaczenie traktatu Teofila Prezbitera, ktére czytelnik dostaje do rgk po stu osiemnastu latach, jakie uptywajg od wy-
dania Zebrawskiego, wypetnia dotkliwg luke w polskich badaniach nad zrodtami sztuki sredniowiecznej, i to nie tylko wspét-
czesnej Teofilowi, ale w zasadzie catej pdzniejszej twdrczosci artystycznej na polu malarstwa miniaturowego, witrazownictwa
i wyrobow ztotniczych.

Réwnoczesnie ksigzka jest niezbedna i dlatego niedajaca sie przeceni¢ pomocg, niemal narzedziem, przy pracach konserwa-
torskich nad zabytkami sztuki. Dla obu tych powodéw wydawnictwo tynieckie jest powaznym i trwatym osiggnieciem nauko-
wym.

Szczegblng za$ wartos¢ przydaje mu fakt, Ze jest dwujezyczne: tacinskie i polskie, co pozwala na krytyczng refleksje nad ttu-
maczeniem polskim w jego stosunku do oryginatu tacinskiego.

W udostepnianiu zrodet pisanych jest to w Polsce nowoscig, gdyz zaden z dwudziestu szesciu tomow serii Teksty Zrédtowe do
Dziejéw Teorii Sztuki, wydawanej w latach 1949-1959 przez Panstwowy Instytut Sztuki i w latach 1959-1987 przez Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, nie realizuje naukowego postulatu bilingwicznosci.

| Lech Kalinowski|
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WPROWADZENIE

1. Osoba Autora

Teofil Prezbiter, zwany niekiedy Teofilem Mnichem, zyt na przetomie Xl i Xl wieku, a wiec w okresie, na ktéry przypada naj-
wiekszy rozkwit opactwa na Monte Cassino, i w czasie gdy zyt stynny opat Saint-Denis, Suger (zm. 1151 r). Zrédtem wiado-
mosci 0 osobie Autora jest wytacznie napisane przez niego dzieto Diversarum artium schedula. Wiekszos¢ badaczy przyznaje,
Zze imie Teofil jest imieniem Autora traktatu. Chociaz w Traktacie wiele jest miejsc o charakterze biograficznym, to jednak nie
wiadomo, czy jest to imie zakonne czy Swiadomie przyjety tylko dla tego dzieta rodzaj pseudonimu. Natomiast zadna wzmianka
nie lokalizuje Scisle pochodzenia Teofila, co bytoby o tyle istotne, o ile wazne jest poznanie jego orientacji teologicznej i filo-
zoficznej. Niektorzy przypuszczajg nawet, ze byt Bizantyjczykiem osiadtym w jednym z nadrenskich klasztoréw. Istotnie w jego
stownictwie technicznym mozna dopatrzy¢ sie pewnych grecyzméw'. Byt benedyktynem, za czym przemawia przede wszystkim
samo dzieto, ktére odzwierciedla ducha Reguty Sw. Benedykta®. Jako zakonnik o gtebokiej wierze i pokorze, co mozna dostrzec
zwhaszcza we wstepach do poszczegélnych ksigg, byt takze teologiem. Znat bardzo dobrze Ksiegi Pisma Swietego, a nawet dat
préby jego egzegezy, np. w kwestii daréw Ducha Swietego®. Z pewnoscig nalezat Teofil do grupy, ktérg okreslato sie wtedy /it-
terati. Zastanawiajgca jest jego znajomosc tradycji antycznej. Za nig podat doktadne dane o hodowaniu bazyliszka. Nie byty
mu obce teksty: Pliniusza Naturalis historia*, 1zydora z Sewilli Etymologiarum sive originum libri XX czy Hrabana Maura traktat
De universo’.

Notatka na manuskrypcie wiedenskim z XII wieku, ktérg uczynit skryba z tego czasu: Incipit prologus libri primi Theophili qui
et Rogerus; De diversis artibus, data niektérym badaczom, a zwtaszcza Eckhardtowi Freise, podstawe, aby zwigza¢ osobe Teofila
ze znanym zakonnikiem, ztotnikiem Rogerem z klasztoru z Helmarshausen®. Bezposrednig za$ przyczyng utozsamienia byt fakt
ztozenia zaméwienia przez biskupa Paderborn Henryka z Werl — u niejakiego Rockerusa z klasztoru w Helmarshausen - na
przenosny ottarz (po 1115 roku), ktéry istnieje do dzi$ w skarbcu katedralnym w Paderborn. Identycznosci obu zakonnikéw jest
tylko hipotetyczna i zagadnienie to pozostaje nadal otwarte. Niezaleznie od tego, czy przyjmie sie teorie identyfikujgcg osobe
Teofila z Rogerem czy nie, idee traktatu pozostajg charakterystyczne dla niemieckiego srodowiska benedyktynskiego.

O zakonnikach rzemiesInikach artifices wspomina Regufa sw. Benedykta (LVII, 1-3). Jaki byt ich status w spotecznosci zakon-
nej? Jeden z opatéw klasztoru we Fleury poréwnat zakonnika biegtego w sztuce wytapiania dziet z metalu do Bezeleela, twor-
cy Arki Przymierza wspomnianego w Ksiedze Wyjscia 31,2;35,307. Nie zawsze pozostawali anonimowi. Podpisali sie na swo-
ich dzietach miedzy innymi mnich Hugo z normandzkiego opactwa Jumieges o regule kolumbansko-benedyktynskiej, mnich
Sawalo z opactwa benedyktyfskiego Saint-Amand, mnich Marcin z opactwa Sw. Marcina w Autun®. Na tzw. patenie kaliskie]
(schytek XII w.) wyryta zostata posta¢ mnicha ztotnika z mtotkiem ztotniczym i jego imie CONRADUS. To tylko kilka przykta-
déw swiadczacych, ze zycie w zbiorowosci zakonnej pozwalato nie tylko na indywidualnos¢ artysty, ktory tworzyt przede wszyst-
kim dla chwaty Bozej, lecz takze na publiczng jego prezentacje. Teofil byt Swiadom, Ze pisze w celu pouczenia czytelnika, chociaz
pbzniej Sw. Bernard z Clairvaux powtarzajac za $w. Hieronimem, napisat: ,Sadze, ze obowigzkiem mnicha [...] jest nie nauczac,
lecz optakiwac™.

Teofil nie byt jedynym w $redniowieczu rzemiesInikiem zakonnym, a tym bardziej duchownym. Stynny opat na Monte Cassino
Dezyderiusz (zm. 1087), pdzniejszy papiez Wiktor Ill, zdecydowat, jak podaje éwczesny kronikarz klasztorny Leon z Ostii
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(zm. 1115), ze ,wielu mtodych zakonnikéw klasztoru ma zosta¢ wtajemniczonych w te sztuki [uktadania mozaik i posadzek].
A najgorliwszych artystéw wybranych sposroéd zakonnikéw przyuczyt nie tylko w tych sztukach, ale takze w tych, ktére postugu-
ja sie ztotem, srebrem, brazem, Zelazem, szktem, koscig stoniowa, drzewem, alabastrem i kamieniem”"'.

Zyjacy w X wieku ztotnik Adelelm byt szlachetnie urodzonym duchownym. Opat klasztoru benedyktyrskiego w Glastonbury
Dunstan (zm. 988), poZniejszy arcybiskup Canterbury, byt ztotnikiem i bragzownikiem, przy tym bieglym w grze na cytrze mu-
zykiem. Wtoski malarz Johannes zostat biskupem na dworze Ottona Ill. Biskup Bernward z Hildesheim (zm. 1022) byt biegty
w sztukach mechanicznych i odznaczat sie umiejetnosciag pracy w metalu. Swiety Eligiusz biskup z Noyon (zm. 659) praco-
wat najpierw warsztacie ztotniczym w Limoges'?. Co najmniej dwéch tego rodzaju rzemiesInikobw czczonych jest jako swietych
- Eligiusz i Dunstan.

2. Traktat

Przed Teofilem istniaty juz mniej lub bardziej obszerne dzieta poruszajace problematyke, ktorg zawiera Schedula. Czynity to
jednak fragmentarycznie. Do wczesnych nalezy Papirus lejdejski z konca Il w. napisany w jezyku greckim, przetozony nastepnie
na tacine. W VIII wieku powstat tzw. Manuskrypt z Lukki o tytule Compositiones ad tingenda musiva, pelles, et alia, ad deauran-
dum ferrum, ad mineralis, ad chrysographiam, ad glutina, quaedam conficienda, aliaque artium documenta, ante annos nongen-
tos scripta. Z przetomu 1X i X wieku pochodzi dzieto Mappae clavicula majace charakter receptariusza dla artysty®. Autorstwa
Herakliusza jest dzietko De coloribus et artibus romanorum napisane na przetomie X-XI (inni datujg na XII) w'. Pewne jest, ze
Teofil znat dwa ostatnie traktaty'. Lecz dopiero jego dzieto odpowiedziato w petni na zapotrzebowanie artystow-rzemiesinikow
w tej dziedzinie. Traktat, sktadajacy sie z trzech ksigg, powstat prawdopodobnie w 1 tercji X1l wieku'®. W dwu najwczedniejszych
manuskryptach z 1 potowy XII wieku z Wolfenbiittel i z Lipska brak jest oryginalnego tytutu dzieta Teofila. On sam we wstepie
do traktatu postuzyt sie zwrotem: Diversarum artium schedula, stad uzywa sie nieraz tego okreslenia jako tytutu. Inne manu-
skrypty, np. z Wiednia i Cambridge nosza tytut dodany pdzniej”. C.R. Dodwell sugeruje, Zze dzieto pierwotnie nosito nazwe De
diversis artibus'.

Traktat odznacza sie niezaprzeczalnym uniwersalizmem. Teofil napisat go, nie zaciesniajac sie jedynie do potrzeb wtasnego
klasztoru i zakonu. Z dzieta przebija duze doswiadczenie i biegtos¢ nie tylko w warsztatowych umiejetnosciach, lecz i w meto-
dzie prezentacji materiatu oraz w fachowej terminologii. Autor logicznie podzielit zebrany materiat i odpowiednio go zilustro-
wat'. Traktat jest zatem fachowym, systematycznie uporzadkowanym Sredniowiecznym kompendium wiedzy z dziedziny rze-
miosta artystycznego. Teofil pozornie nie wzorowat sie na zadnym wczesniejszym dziele, i to, co napisat, jest pierwszym $red-
niowiecznym podrecznikiem obejmujgcym tak szeroki zakres réznorodnych umiejetnosci. By¢ moze, zamyst sporzadzenia tego
rodzaju kompendium zaczerpnat od Witruwiusza, ktéry zwracajac sie do Cezara, napisat: ,Ja, Cezarze, nie wydaje tego dzieta,
zacierajac $lady moich poprzednikéw i wstawiajgc me nazwisko w ich miejsce ani nie mam zamiaru zdobywac sobie uznania
przez ponizanie cudzych pogladéw. Przeciwnie, sktadam podziekowanie wszystkim pisarzom za to, ze dzieki talentowi i niezmor-
dowanej dziatalnosci poczawszy od czaséw najdawniejszych zebrali dla nas obfity materiat ze wszystkich dziedzin, z ktérego
czerpigc jak ze Zrédta i zuzytkowujac dla naszego dzieta, mamy wieksza tatwos¢ i wieksze mozliwosci, a opierajac sie na ich po-
wadze odmielamy sie wystgpi¢ z nowym podrecznikiem”?. Teofil mogtby podpisac sie pod tymi stowami.

Pierwszg ksiege poswiecit Teofil przede wszystkim sporzgdzaniu farb i koloréw, ich mieszaniu i malowaniu na pergaminie,
desce i écianie. Wiadomo, ze w Pidmie Swietym nie byto wyraznych wskazéwek sankcjonujgcych okreslone barwy, w przeciwiefi-
stwie na przyktad do liczby, miary czy wagi w Ksiedze Madrosci 11,21. Ewentualne wzorce estetyczne mogtly by¢ zaczerpniete
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z kolorystyki szat arcykaptana Swigtyni jerozolimskiej z Ksiegi Wyjscia?', z barw wymienianych w Ksiedze Piesni nad piesniami,
Ksiedze Ezechiela lub w Apokalipsie. Zanim w Sredniowieczu powstata teologia barwy i Swiatta najpierw pojawit sie ich wyktad
symboliczny u Pseudo-Dionizego®. Ogélna interpretacja znaczeniowa znajduje sie takze w dziele Liber De administratione sua
gestis opata Sugera, ktéry polecit auro quam preciosis coloribus — uszlachetni¢ wnetrze klasztornego kosciota. Barwy, ktére kon-
templowat i oceniat Suger, zamkniete byty w okazatosci i blasku drogich kamieni — gemmarum speciositate, gemmarum splendo-
re. Kamienie te w sposéb szczegdlny reagowaty na swiatto, dajac swego rodzaju wspaniatos¢ koloréw — colorum speciositatem®.
Suger wyszedt przy tym od generalnych wtasciwosci Swiatta i barw i doszedt do ich niemal teofanicznego charakteru, do ich
partycypacji w Boskim swietle i wreszcie do ich konkretnego postannictwa, mianowicie przeniesienia widza ze $wiata material-
nego w niematerialny — de materialibus ad immaterialia®. Dopiero w nastepnych wiekach wraz z rozwojem scholastyki, pojawity
sie pewne préby uporzadkowania koloréw od strony ich znaczenia i funkcji. Papiez Innocenty Il (zm. 1216) w dziele De sacro
altaris mysterio, wystapit przeciwko sprzecznym nieraz ze sobg interpretacjom barw. Ustalit przy tym gtéwne kolory liturgiczne
szat koscielnych na biaty, czerwony, czarny i zielony*. Dat takze wyktad ich symboliki*’.

Teofil nie zajmuje sie oceng koloréw pod wzgledem ich miejsca w liturgii. Nie stosuje tez wobec nich jakiej$ szczeg6lnej
hierarchii znaczeniowej. Nalezy pamieta¢, ze terminologia odnosnie farb i ich koloréw w antyku i Sredniowieczu réznita sie
od wspdtczesnej. Niektére stowa mogty oznaczac tak barwe, jak i pigment. Inne znowu wskazywac albo na samg, bardzo
kosztowng nieraz, autentyczng barwe, jak i na pigment zastepczy, np. w przypadku indyga lub purpury, ztota i zétcieni®.
Relatywnos¢ te mozna zauwazy¢ takze w okresleniach takich, jak lumina — kolor $wietlisty oraz umbra — ciemny, czyli cien,
a takze w stosowaniu wielu odmian jednego koloru®. Sporo miejsca poswieca takze Teofil sposobom sporzadzania klejow,
naktadania ztota i cyny.

Ksiega druga zawiera przepisy o budowaniu piecéw do sporzadzania réznych odmian szkta i 0 narzedziach stuzacych do jego
obrabiania.

Najobszemiejszg pod wzgledem réznorodnosci zagadnien jest ksiega trzecia. Po wymienieniu zasad przygotowania pracowni
podaje Teofil przepisy dotyczace stawiania piecow odlewniczych, sporzadzania naczyn oraz przygotowywania narzedzi stuza-
cych do obrébki odlanych przedmiotéw. Niezwykle waznym tematem w tej ksiedze jest zestaw r6znorodnych technik ztotniczych,
konwisarskich i ludwisarskich. Dopetnia go opis konstrukcji organéw.

Znamienna jest swoboda, z jakg porusza sie Teofil w postugiwaniu sie materiatami ztotniczymi. Sg wsréd nich miedzy innymi
ztoto, srebro, miedz, cyna, Zelazo, braz, spiz, drogie kamienie, perty, koS¢ stoniowa, bursztyn i szkto®. Uzupetniaja je rézne rodza-
je drewna, jak dab, jawor, buk, jodta, lipa, bukszpan, tarnina.

Przedmiot rozwazan zawarty w ksiegach ukazany jest jasno, zwieZle i precyzyjnie, ogranicza sie do rzeczy niezbednych, a przy
tym jest wysoce informatywny. Wiedza teoretyczna, forma artystyczna i biegtos¢ rzemiesinicza sg Scisle ze sobg powigzane i two-
rza obraz jednego, spdjnego procesu technologiczno-artystycznego®'.

Wiadomo, ze przez benedyktyndw liturgia rozumiana byta jako opus Dei — stuzba Boza, ponad ktérg nie mogto by¢ nic waz-
niejszego*. Zatem wraz z troskg o prawidtowy rozwoj liturgii wzrastato zapotrzebowanie na sprzety i naczynia liturgiczne nie
tylko o poprawnej formie, lecz takze czytelnej i ortodoksyjnej ikonografii. Traktat mégt by¢ wiec programowym tego podrecz-
nikiem w kontekscie reformy liturgii w Srodowisku benedyktynskim. Teofil miat tego Swiadomos¢, gdy pisat: ,[...] a jesli dotad
w Swigtyni Panskiej brak jest potrzebnych sprzetéw, bez ktérych Boskie tajemnice i stuzba Boza nie mogg by¢ sprawowane,
przystap z petnym wysitkiem umystu do ich uzupetnienia. A s3 one nastepujace: kielichy, Swieczniki, kadzielnice, naczynia na
oleje, dzbanki, relikwiarze na szczatki Swietych, krzyze, oprawy ksiag liturgicznych i inne, ktére s3 wymagane dla potrzeb obrze-
déw koscielnych”.
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Z powyzszych wzgledéw Traktat stat sie niezwykle populamy. Juz z samego XIl wieku poswiadczone jest istnienie 24 manu-
skryptow. Na wielkie powodzenie traktatu wskazujg takze miedzy innymi wprowadzane w nim zmiany redakcyjne. W wielu
przypadkach skracano lub poszerzano niektére rozdziaty wzglednie wprowadzano interpolacje®.

Podobng strukture i metode prezentacji materiatu nasladowaty inne pdZniejsze traktaty. Warto tu wspomnie¢ napisany pod
koniec XIII w. Petri de Sancto Audemaro Liber de coloribus faciendis* oraz Liber de coloribus illuminatorum sive pictorum from
Sloane Ms.no.1754% z XIV w., obydwa pochodzace z pétnocnej Europy, ze Srodowisk francuskojezycznych.

3. Przymioty twoércy

Obok ogromne;j liczby przepiséw warsztatowych Teofil podat jednoczesnie przymioty charakterystyczne dla twércy. Podobne sg
one do tych, ktérymi odznaczali sie rzemieslnicy powotani przez Mojzesza do sporzadzenia Przybytku w Starym Testamencie®.
Wiliczone zostaty do nich miedzy innymi: sapientia, intelligentia, scientia i doctrina® — madros¢, zrozumienie, wiedza i umiejet-
nos¢. Przymioty te wymienia Teofil opierajac sie na fragmencie z Ksiegi Wyjscia 35,30-34.

Biegtos¢ warsztatowg i intelektualng zdobywa sie wedtug Teofila labore et studio®®, operando et docendo® — wysitkiem i pra-
g, przez dziatanie i nauczanie. Uczyc sig, rozumiec lub zgtebia¢ sztuki — discere, intelligere vel excogitare [...] artium®, nalezy
przy pomocy daréw Ducha Swietego, ktére Teofil rozumie jako cnoty*'. Ich egzegeza, jaka przeprowadza Teofil we Wstepie do
Ksiegi Il w kontekscie tworzenia dzieta sztuki, oparta zostata w duzej czesci o Regute sw. Benedykta. Zatem przez dar madrosci
- donum sapientiae artysta winien by¢ Swiadomy, ze Bég jest przyczyng wszystkiego. Przez dar rozumu — donum intellectus wy-
konawca otrzymuje przyrodzong zdolnos¢ oceny, jakimi kryteriami piekna winien kierowac sie w dziele sztuki. Dar rady — donum
consilii sprawia, ze twérca nie ukrywa zdolnosci udzielonych mu przez Boga, lecz z pokorg przekazuje je przez prace i naucza-
nie innym. W tym miejscu mozna przywotac fragment z Regufy sw. Benedykta: ,Jesli s w klasztorze rzemieslnicy — artifices,
niech swoje rzemiosto wykonuja z catg pokora, za pozwoleniem opata. Gdyby ktéry z nich pysznit sie ze znajomosci swego fachu
i z tego, ze przynosi korzys¢ klasztorowi, niech mu zakazg wykonywania jego zawodu, o ile sie nie upokorzy i opat nie pozwoli
mu na nowo"*.

Mimo zalecanej stale pokory Teofil jest Swiadom swej wiedzy. Wielokrotnie informuje, w jaki sposéb wszedt w jej posiadanie.
Postawe takg charakteryzuje fragment Ksiegi Syracha 13,11: ,Nie unizaj sie w madrosci twojej, abys unizywszy sie, nie byt uwie-
dziony w gtupstwo”. Pokora Teofila idzie wiec w parze ze Swiadomoscig pracy, jaka wtozyt w przygotowanie traktatu. Mogtby
sie takze odwota¢ do Psalmu 24,18: ,Wejrzyj na unizenie moje i na trudy moje”.

Wyksztatcenie Teofila nie ograniczato sie jedynie do doswiadczenia warsztatowego. Siegato takze do madrosci biblijnej,
0 czym Swiadczy czeste odwotywanie sie do Ksigg Syracha, Madrosci, Koheleta, Przypowiesci i Psalméw. Widoczna jest u niego
takze znajomos$¢ dziedzictwa antyku poganskiego. Szacunek zas do autoréw poganskich wynikat z przekonania, ze cokolwiek oni
napisali dobrego, otrzymali to od Stwércy. Wartosci zawarte w literaturze pochodzacej ex gentibus traktowane byly jak egipskie
skarby, ktoére Hebrajczycy mogli zabra¢ podczas Wyjscia z niewoli®.

W innym miejscu Traktatu Teofil podaje, ze mistrz swg wiedze i madros¢ zaczerpnieta ze Swigtyni Swietej Madrosci — atrium
agiae Sophiae** winien przekazywac bez zazdroici, stosownie do stéw Ksiegi Madrosci 7,13: Nauczytem sie jej bez obtudy i uzy-
czam jej bez zazdrosci, a nie ukrywam jej bogactwa. Kieruje sie w tym takze stanowiskiem Witruwiusza, ktéry pisat: ,Dlatego nie
matg, lecz niezmierng wdziecznos¢ winnismy przodkom, ze nie zataili zazdrosnie swych mysli, lecz starali sie kazde poznanie
przekaza¢ potomnosci za pomocg pism”*.
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taska mocy - donum fortitudinis sprawia, ze artysta jest w stanie doprowadzi¢ rozpoczete dzieto do kornca. W Prologu Reguty
Sw. Benedykta znajduje sie odpowiednia wzmianka: ,Przede wszystkim pro$ w najusilniejszych modlitwach, aby do skutku do-
prowadzit [Bog], cokolwiek dobrego rozpoczniesz™*. Dar wiedzy — donum scientiae pozwala twércy rozsadnie rozporzadzac ta-
lentem dla spotecznego pozytku®. Pietas uzdalnia go do sprawiedliwych relacji miedzy wykonawca a odbiorcg dzieta, mianowi-
cie: co, komu, kiedy, jak i za ile mozna odda¢, aby nie okaza¢ skapstwa i chciwosci. O tym takze wspomina Regutfa $w. Benedykta:
Jezeli ma sie sprzedac¢ cokolwiek z wyrobow rzemieslniczych, to niech ci, ktorzy zajmuja sie sprzedazg, baczg, aby nie popetnili
jakiego$ oszustwa. [...] Nalezy czuwa¢, by nie wkradta sie chciwos¢ w naznaczeniu ceny. Nalezy sprzedac nieco taniej niz inni
swieccy, «aby Bog we wszystkim byt uwielbiony»"*. | wreszcie, ostatnia taska Ducha Swietego dar bojazni Bozej — donum timo-
ris Domini uswiadamia artyscie, ze wszystko, kimkolwiek jest i cokolwiek zostato mu dane, zawdziecza Bozemu mitosierdziu®.
I w tym przypadku mozna odwotac sie do Prologu wspomnianej Reguty: ,Ci, ktérzy bojac sie Boga, nie wbijajg sie w pyche
z powodu swego dobrego sprawowania sie, lecz przekonani, ze dzieki Bogu dzieje sie to, co jest w nich dobre, a nie z ich wtasnej
mocy, uwielbiajg Pana, ktéry w nich dziata™*.

Stowa zachety do wysitku w zdobywaniu biegtosci warsztatowej czerpie Teofil z pism Katona®', Ksiegi Eklezjastesa (1,18),
Pierwszego Listu do Koryntian (6,9-10) i Listu do Rzymian (1,29-31). W wielu miejscach Autor podkresla wychowawcza role
pracy recznej, odwotujac sie miedzy innymi do przyktadu Sw. Pawta®. Artysta swoim dzietem sprawia, ze stworzenie wychwala
Boga i gtosi Jego wspaniatos¢ w Jego dzietach®. Ostatecznym za$ celem wysitkdw artysty nad dzietem sztuki ma by¢ nie chec¢
otrzymania pochwaty i nie pragnienie ziemskiej nagrody, lecz wzrost czci i chwaty Boga oraz osiggniecie wiecznej nagrody**.

We Wstepie do | Ksiegi Teofil kilkakrotnie podkresla, ze cztowiek w sposéb szczegdlny obdarowany przez Boga ma obowigzek
przejaé, strzec i pomnazac dziedzictwo otrzymane od Boga. Z tego tez wynika odpowiedzialnos¢ artysty, gdyz przejmuje dzie-
dzictwo Boga — Najwyzszego Artysty®>.

4. Kryteria piekna

W niezbyt obszerych wstepach Teofila do trzech ksiag Diversarum artium schedula mozna wyodrebni¢ kilka kryteriow piek-
na obowigzujacych w sztuce Sredniowiecza, a akceptowanych przez Teofila. Rzecz byta piekna, gdy zawierata w sobie decor.
We Wstepie do ksiegi I1l Teofil pisze: cum eius ornasti domum tanto decore tantaque operum varietate — kiedy ozdobisz przyby-
tek tak pieknie i takg r6znorodnoscig dziet. W czasach Teofila decor oznaczat ozdobno3¢, odpowiednios¢, zgodnosé z norma™.
Synonimami decor byty terminy pulchritudo — wspaniatos¢, venustas — wytwornos¢, i speciositas — okazatos¢*’. Kazdy z nich
oddawat inny odcien piekna. Wspomniany decor mégt by¢ rozumiany tak w sensie materialnym jak i duchowym. Przez Autora
Libri carolini Teodulfa zwrot decor domus uzyty w Psalmie 25,8 rozumiany byt w sensie duchowym. W tym przypadku byt zespo-
tem cn6t, na ktére wskazywaty okreslone szlachetne metale. | tak ztoto oznaczato miedzy innymi wiare, srebro akt wielbienia,
srebrne kolumny implikowaty swietych mezéw odznaczajgcych sie rozumng cierpliwoscig oraz pieknem wymowy®®. Warto takze
zaznaczy¢, ze w Starym i Nowym Testamencie w kilku miejscach wystepuja metafory pordwnujgce Boga oczyszczajgcego czto-
wieka z wad do ztotnika oczyszczajgcego ztoto w tyglu. Sredniowieczni pisarze chetnie odwotywali sie do tych metafor®.

Nastepnym kryterium byta operum varietas i w Sredniowieczu oznaczata zamitowanie do bogactwa motywoéw i réznorodnosci
form®. Zestaw tych dwu terminéw pojawia sie niekiedy w Biblii razem z podobnymi: cuncta operis varietas (Gn 28,8); pulchra va-
rietas (Ex 26,31); mira varietas (Est 1,6). Wydaje sie, ze wtasnie to kryterium miat na mysli Teofil, gdy pisat w tym samym wste-
pie: Per spiritum intellectus talentum cepisti capacitatem ingenii, quo ordine, qua varietate, qua mensura valeas insistere diverso
operi tuo — Przez ducha rozumu otrzymates zdolnos¢ oceny, jak utozy¢ rzeczy, jaka réznorodnos¢ i jaka miare nalezy zastosowac
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w twoich rozmaitych dzietach®. Nie byta to varietas przypadkowa, nieprzemyslana, lecz oparta na porzadku — ordo. Ordo za$ byt
to wewnetrzny tad istniejgcy w dziele sztuki, a wiec winna to by¢ varietas ordinata — r6znorodno$¢ uporzgdkowana. Kryterium
varietas ordinata tkwito swymi korzeniami w antycznym pojeciu miary oraz w pitagorejskiej liczbie i jako probierz piekna rozwi-
niete zostato przez Augustyna®. Te augustynska mysl podjat p6Zniej miedzy innymi Sw. Bonawentura, zaznaczajac, ze sapientia
artificis manifestatur in ordinis perfectione — madros¢ artysty przejawia sie w doskonatym porzadku®.

Kolejne kryteria piekna, ktére znajduja potwierdzenie w Traktacie Teofila, to pretiositas i utilitas. Pretiositas — kosztownos¢
byta jedng z charakterystycznych cech karolinskiej estetyki, a nastepnie catego Sredniowiecza*. Sktadato sie na nig przede
wszystkim bogactwo materiatu. Utilitas byta tg uzytecznoscig dzieta — zrébwnang z jego pieknem i trwatoscig, o ktérej pozniej
Bonawentura napisze, ze: Omnis enim artifex intendit producere opus pulcrum et utile et stabile. [...] Scientia reddit opus pulcrum,
voluntas reddit utile, perseverantia reddit stabile®> — Kazdy bowiem artysta pragnie wykona¢ dzieto piekne, uzyteczne i trwate. [...]
Wiedza sprawia, ze dzieto staje sie piekne, wola nadaje mu cech uzytecznosci, wytrwatos¢ zas trwatosci.

Bardzo waznym kryterium piekna w estetyce Sredniowiecznej byta claritas — blask, luminis abundantia — obfito$¢ Swiatta, na
ktére wskazuje Teofil we wstepie do ksiegi Il Si luminis abundantiam ex fenestris intuetur, inaestimabilem vitri decorem et ope-
ris pretiosissimi varietatem miratur®® — Jesli [ludzkie oko] zwréci sie ku obfitosci Swiatta ptyngcego z okien, podziwia nieporowny-
walng wytwornos¢ szkta i roznorodnos¢ najkosztowniejszego dzieta. Termin claritas miat kilka synonimicznych odpowiednikéw.
Wsrod nich miedzy innymi byly: lumen®’, fulgor*® i splendor®. Rozumiane sg one nie na ptaszczyznie filozoficznej, lecz w zna-
czeniu praktycznym w stosunku do wykonywanego przez artyste dzieta.

Zastosowane przez Teofila kryterium odpowiedniej miary — mensura™, jak juz wyzej wspomniano, w Sredniowiecznej estetyce
oprocz powagi pitagorejczykéw miato dodatkowo autorytet oparty o tekst Ksiegi Madrosci 11,21: Sed omnia in mensura, et nu-
mero, et pondere disposuisti’. Dyscypling, ktéra gwarantowata umiejetnos¢ stosowania wspomnianego kryterium byta geome-
tria. Bez jej znajomosci artysta nie mogt nasladowac Boga, ktory stworzyt Swiat w oparciu o prawidta tej dyscypliny’.

5. Zadania sztuk

Teofil byt swiadom, Ze dzieto, ktérego sam byt wykonawcg, i to, ktére miato zrodzi¢ sie w oparciu o jego wskazéwki, nie po-
wstawato samo dla siebie, lecz miato $cisle okreslone cele. Jednym z gtéwnych zadan sztuki malarskiej byta dekoracja. Juz Libri
carolini, précz upamietniania wydarzed, wyznaczaty sztuce funkcje ozdobienia swigtyh. Teofil, piszagc we wstepie do 111 ksiegi
o dekorowaniu Swiatyni, odwotat sie do Dawida, ktéry zgromadziwszy na ozdobe Swigtyni najwspanialszy materiat ,w poboz-
nym rozwazaniu zrozumiat, iz Bogu podobajg sie tego rodzaju ozdoby"”“.

Kolejnym przeznaczeniem sztuki — wedtug Teofila — byto wzruszy¢ widza i pobudzi¢ go do wspétczucia nad Meka Chrystusa
i Jego meczennikéw, ukaza¢ niebo jako nagrode, piekto zas jako kare, a tym samym sktoni¢ do poprawy zycia”. Podobne opinie
gtosit wczedniej znakomity benedyktyn, uczen Hrabana Maura, Walafryd Strabon (zm. 849)%. Sztuki miaty nie tylko dekoro-
wac i wzrusza¢, lecz winny takze przekazywa¢ odpowiednie tresci teologiczne. Funkcje te petnity przede wszystkim malarstwo
i rzezba zastepujac pismo tym, ktorzy nie posiadali umiejetnosci czytania. Tak twierdzit juz sw. Nil (zm. ok. 430), wyksztatcony
teologicznie i literacko przetozony klasztoru w Ancyrze. Podat on pewne wskazéwki dotyczace dekoracji scian kosciota: ,Silnemu
i meskiemu duchowi przystoi natomiast umieszczenie w sanktuarium od strony wschodniej najswietszego miejsca samego tyl-
ko krzyza, gdyz przez krzyz niosgcy zbawienie zostanie ocalony rodzaj ludzki, zas matodusznym bedzie wszedzie zwiastowa-
na nadzieja. Nalezy tez Sciany Swigtyni wypetni¢ z obu stron, rekg doskonatego malarza, wizerunkami ze Starego i Nowego
Testamentu tak, aby tym, ktérzy nie umiejg pisa¢ i nie moga czyta¢ Swietych Pism, oglagdanie tych obrazéw przypominato or-
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todoksyjnos¢ wiernych stug prawdziwego Boga i aby zostali oni pobudzeni do nasladowania wielkich, wspaniatych i cnotliwych
czynéw, dzieki ktérym zamienig ziemie na niebiosa, przedktadajgc dobra niematerialne nad $wiat materialny”””. Podobnie pi-
sat, prawie dwiescie lat pdZniej, papiez sw. Grzegorz Wielki (zm. 604): ,Obraz jest w tym celu wystawiany w ko3ciele, aby ci, co
nie umiejg czytac, przynajmniej patrzac na sciany, czytali na nich to, czego nie moga czyta¢ w ksigzkach””®. W tej kwestii znane
sg jednak opinie zupetnie przeciwne. Benedyktyn Teodulf z Orleanu (zm. 821), kanclerz na dworze Karola Wielkiego, odmawiat
malarstwu mozliwosci przekazywania tresci w sposéb czytelny™. Podobnie twierdzit cysters Hugo z Fouilloi (zm. 1174): ,Ksiege
Rodzaju nalezy czyta¢, a nie oglagda¢ malowang na $cianie”. Generalnie jednak przyznawano sztuce funkcje informacyjne
i dydaktyczne, a posredniczyty w tym wtasciwie dobrane programy ikonograficzne. Zasade te stosowat Teofil przede wszystkim
w dekoracji sprzetéw liturgicznych.

W traktacie Teofila nie dostrzega sie sladéw sporu o kult obrazéw, ktéry w czasach karolinskich rozgorzat takze w Europie
Zachodniej. Z catg swobodg Autor podpowiada czytelnikowi typy przedstawien, przede wszystkim symbolicznych i metaforycz-
nych. W program dekoracji kadzielnic wtgczyt eschatologiczny temat Niebiafskiej Jerozolimy z Apokalipsy $w. Jana®'. Doskonatg
ilustracjg zastosowania rad Teofila jest, na przyktad, srebrna kadzielnica z klasztoru cysterek w Trzebnicy z poczatku Xl wieku,
ktorej ksztatt i dekoracje tworca wyraznie zaczerpnat z traktatu Teofila®. Z kolei dla ozdoby pateny benedyktynski Autor Traktatu
zaproponowat wyrysowaé — wyobrazenie baranka — similitudinem agni lub wynurzajaca sie z niebios Prawice Boza — dexteram
quasi de coelo descendentem®. Jednym z przyktadéw tej konwencji w polskiej sztuce romanskiej jest ztota patena z potowy XI w.
znaleziona razem z kielichem w grobie opata w Tyncu®.

Wsrod innych tematéw sugerowanych przez Teofila nalezy jeszcze wspomnie¢ wyobrazenia Ukrzyzowania, Maiestas Domini,
Czterech Ewangelistow, Samsona i Dawida walczacych z lwem, personifikacje rzek rajskich, postacie prorokéw, apostotow, procz
tego postacie krélewskie, osoby jezdZzcow, lwy, gryfy, smoki i ptaki splecione szyjami lub ogonami, ryby, kwiaty®. Tematyke te
Teofil umiejscawia miedzy innymi na oktadkach ewangeliarzy, mszatéw, na dzwonach, kielichach i kadzielnicach. W architektu-
rze Swiatyni, jej sciany i sklepienie miaty by¢ zdobione zielenig traw, kwiatami, wyobrazeniami dusz w wiencach i Swietlistos-
cig okien by przypominac¢ obraz raju®. Teofil swiadomie odwotuje sie do starotestamentowego Przybytku Mojzesza, Namiotu
Spotkania z czaséw Dawida oraz swigtyni Salomona jako idealnych wzorcoéw pochodzacych od Boga, tak w ich strukturze archi-
tektonicznej, jak i w ich wyposazeniu i wystroju.

6. Aspekt etyczny estetyki benedyktynskiej

Jak wspomniano wyzej, wydaje sie bardzo prawdopodobnym, ze Traktat Teofila powstat pod wptywem ruchu reformatorskiego
w srodowiskach klasztornych®”. Odnowa, kt6rg rozpoczety klasztory Burgundii® i Lotaryngii® w X wieku, wkrotce — poprzez dzia-
talnos¢ papieza Leona IX (1049-1054) - objeta szersze kregi Kosciota®. Swoje apogeum osiggneta za pontyfikatu Grzegorza VII
(1073-1085) w sporze ideologicznym dotyczacym zakresu autorytetu Kosciota w dziedzinie wtadzy Swieckiej”'. W rzeczywi-
stosci byt to ruch religijny i spoteczny, w ktérym Scieraty sie dwa nurty reformatorskie okreslane przez historykéw ,programem
karolinskim” — o charakterze bardziej konserwatywnym oraz ,programem papieskim” — bardziej radykalnym?®. Spér, jaki zazna-
czyt sie miedzy srodowiskiem benedyktyfskim a cysterskim na ptaszczyZnie ideologicznej w zakresie obserwancji Reguty sw. Be-
nedykta, przenidst sie takze na ptaszczyzne estetyczng — w sfere zadan sztuki i doznan piekna. Tak benedyktyni, jak i cystersi
przyznawali stusznos¢ tezie, ze spetniajacy liturgie winni mie¢ ,uswiecony umyst, czystego ducha i uczciwg intencje — mentem
sanctam, animum purum, intentionem fidelem”. Jednak pierwsi uwazali za bardziej wtasciwe podkreslanie obecnosci tego, co
widoczne dla oczu, a mianowicie ozdobe i bogactwo sprzetéw liturgicznych in omni nobilitate exterior”, na co nie przystawali
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zwolennicy nurtu ascetycznego w sztuce, nie tylko wiréd cysterséw. W dialogu miedzy benedyktynem z Cluny a jednym z cy-
stersow ten ostatni wytoczyt przeciw sztuce argument pozadliwosci oczu: ,Piekne obrazy, réznorodne rzezby, jedne i drugie zdo-
bione ztotem, piekne i kosztowne ptaszcze, piekne opony barwione réznymi kolorami, piekne i kosztowne okna, witraze barwio-
ne szafirem, kapy i ornaty przetykane ztotem, kielichy ztote i wysadzane drogimi kamieniami, ztocone w ksiegach litery — tego
wszystkiego wymaga nie niezbedna potrzeba, lecz pozadliwos¢ oka”*. Bernard z Clairvaux (zm. 1153) wyrazit to o wiele ostrzej
z whasciwg sobie swada: ,O préznosci nad préznosciami, bardziej nawet szalona niz prozna! Sciany kosciota blyszczg, a ubodzy
cierpig niedostatek. Kamienie swoje przyodziewa w ztoto, a dzieci swoje pozostawia nagie”. Estetyka wkraczata wiec nie tylko
w $lub ubbstwa, ktéry byt rada ewangeliczng, lecz w sfere moralng o szerszym zakresie, ktora dotyczyta wszystkich®. Obydwie
strony powotywaly sie w argumentacji przede wszystkim na autorytet Pisma Swietego®”. Dopiero w Xl wieku istniejgce dotych-
czas silne struktury tradycyjnego porzadku monastycznego poczety stabngé na korzys¢ nowych wspélnot zakonéw zebrzacych,
ktére w dziedzinie estetyki poparty w petni nurt ascetyczny.

Lecz czy Teofil jako benedyktyn mégt pomingé ztoto, gdy dla benedyktynskiego opata Hrabana Maura symbolizowato ono
splendor madrosci, srebro — ktére wskazywato na piekno stowa zawartego w Ksiegach Pisma Swietego, krysztat — ktéry oznaczat
miedzy innymi sakrament chrztu $w., moc anielskg, a nawet sama tajemnice Wcielenia Chrystusa®? Czy mozna byto, wedtug in-
nego benedyktyna Bedy Czcigodnego (zm. 735), nie stosowac w architekturze $wigtyni, nasladujacej swigtynie Salomona, dro-
gich materiatéw, skoro wskazywaty one na wspaniatos¢ Niebianhskie]j Jerozolimy bedacej obrazem eschatologicznego Krélestwa
Bozego, cate zas wnetrze miato przypominac tajemnice niebieskiej ojczyzny**? Czy mozna byto nie stosowaé ozdéb widzialnych
prowadzacych w obszary $wiata niewidzialnego? W tym sensie nalezy rozumie¢ wywody Sugera, opata benedyktyfskiego klasz-
toru Saint-Denis pod Paryzem, poruszajgce problem dostojnosci oraz wspaniatosci wyposazenia i wystroju $wigtyni: ,Dlatego
ilekro¢ powodowany mitoscig dla piekna Domu BoZzego'® odrywatem sie od codziennych zaje¢ dzieki wspaniatosci wielobar-
wnych kamieni, a naktoniony do godnego rozwazania réznorodnosci swietych cnét, przenoszony bywatem z rzeczywistosci mate-
rialnej w niewidzialng, wydawato mi sig, Ze dostrzegam siebie przebywajgcego jakby w jakims obcym obszarze Swiata, ktéry nie
znajdowat sie ani catkowicie w nedzy ziemi, ani tez w petni w czystosci niebios, i ze z pomocg Boga moge sie przenies¢ na spo-
sob mistyczny z nizszego porzadku w wyzszy"'®'. Szczegélng wartos¢ miaty dla Sugera naczynia liturgiczne uzywane do sprawo-
wania Eucharystii. Ich bogactwo i przepych usprawiedliwiat opat stowami: ,Jesli z polecenia Boga lub proroka ztote naczynia do
ptynnych ofiar, ztote fiale i ztote moZdzierzyki stuzyty do zbierania krwi z koztéw, cielat lub z czerwonej krowy, to o ilez bardzie]
ztote naczynia, drogie kamienie, i wszystko cokolwiek jest najwspanialszego wsroéd rzeczy stworzonych, winno stuzyé w petni
poboznosci do przechowywania Krwi Jezusa Chrystusa”'®. Wspétczesna niemal Sugerowi benedyktynska mistyczka Hildegarda
z Bingen (zm. 1179) w bardzo wielu miejscach swoich wizji, ktére wywarty duzy wptyw na sztuki przedstawieniowe Sredniowie-
cza, prezentuje postaci i rzeczy przyodziane lub ozdobione najbardziej drogocennymi materiatami'®.

Szlachetne metale i drogocenne kamienie, jakie stosuje Teofil, znajdowaty wiec petne potwierdzenie w tradycji benedyktyn-
skiej, w ktorej uznawane byly za jedno z istotnych kryteriéw piekna. Takie byto credo estetyczne benedyktynéw i Autor traktatu
Diversarum artium schedula pozostat mu wierny. Gtownym za$ argumentem za stosowaniem materiatu o jak najwiekszej szla-
chetnosci, byt fragment Psalmu 25,8: Domine, dilexi decorem domus tuae zacytowany przez Teofila we Wstepie do Ksiegi Ill, na
ktéry zresztg przystawat nawet sam Bernard z Clairvaux'®.

Autor Traktatu interesowat sie wiec nie tylko aspektem artystycznym, lecz takze doktrynalnym dzieta sztuki.
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Pierwszy petny polski przektad dziefa Teofila zostat wydany w Krakowie w 1880 r. w ttumaczeniu dwczesnego cztonka Akademii
Umiejetnosci Teofila Zebrawskiego pod tytutem: Teofila kapfana i zakonnika O sztukach rozmaitych ksigg troje.

Obecny przektad powstat w oparciu o edycje tacifsko-angielskg wydang przez C.R. Dodwell'a: Theophilus, The Various Arts,
London 1961, ktérej aparat krytyczny C.R. Dodwell opart na pieciu rekopisach: G — Wolfenbiittel, Herzog-August Bibliothek,
cod. Guelph Gudianus lat. 2°69; V — Vienna, Nationalbibliothek MS 2527; H — British Museum MS Harley 3915; L - Leipzig
Uniwersitat Bibliothek MS 1157; C — Cambridge University Library MS Ee639, part III.

W ttumaczeniu kierowano sie zasada zrozumiatosci tekstu, dlatego nie sg przestrzegane Scisle reguty sktadni jezyka Teofila ani
dostownos¢ gramatyczna jezyka tacinskiego. Oprocz Wstepdw do Ksigg zastosowano forme bezosobowg czasownikow. W celu
wiekszej zrozumiatosci tekstu dodano niekiedy dodatkowo potrzebny w tym celu wyraz. Z tego samego powodu nie zawsze prze-
strzegano $cisle interpunkcji stosowanej w wersji tacifiskiej, co zresztg stosowali takze ttumacze w innych jezykach. Taki stosu-
nek do tekstu usprawiedliwia prezentowana réwnolegle wersja tacifiska, bowiem czytelnik moze zawsze siegna¢ do oryginatu.
Numeracja rozdziatéw zostata zachowana wedtug edycji tacinskiej. Terminy, ktérych tres¢ nie zostata do koAca jednoznacznie
ustalona przez badaczy i ttumaczy, pozostawiono zaznaczone kursywag w takim przypadku gramatycznym, w jakim wystepuje
w tekscie tacinskim. Uzyta za$ we Wprowadzeniu facifiska wersja niektérych terminéw estetycznych ma Swiadczy¢ o ponad-
czasowym i ponadkulturowym charakterze pewnych poje¢ i kategorii estetycznych. Teksty Pisma Swietego podane zostaty wg
Wulgaty w uwspétcze$nionym ttumaczeniu J. Wujka, Krakéw 1962.

Poniewaz ttumaczenie T. Zebrawskiego na jezyk polski przygotowane byto wedtug innej edycji Traktatu, dlatego w obecnym
ttumaczeniu zauwazalne beda pewne ,braki” oraz inna bedzie np. numeracja rozdziatéw.

Uwagi dotyczace technologii pigmentéw zostaty oparte, miedzy innymi, na komentarzu Hanny Jedrzejewskiej do trakta-
tu Cennino Cenniniego Rzecz o malarstwie, przet. S. Tyszkiewicz, Wroctaw 1955, s. 123-187; na artykutach S. Waetzoldt'a,
Systematisches Verzeichnis der Farbnamen, Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, N. F. 1I/IV, 1952/1953, s. 150-158;
H. Roosen-Rungego, Die Buchmalereirezepte des Theophilus, Minchner Jahrbuch der bildenden Kunst, N.F. 111/1V, 1952/1953,
s. 159-171. Niektére terminy techniczne dotyczace ztotnictwa zostaly zaczerpniete z pracy M. Gradowskiego, Dawne zfotni-
ctwo. Technika i terminologia, Warszawa 1980.

Rysunki w tekscie zostaty oparte na wydaniach: niemieckim — E. Brepohl, Theophilus Presbyter und die mittelalterliche
Goldschmiedekunst, Leipzig 1987 i amerykanskim — Theophilus On Divers Arts. The Foremost Medieval Treatise on Painting,
Glassmaking and Metalwork, transl. J.G. Hawthorne, C.S. Smith, New York 1979.

Pragne serdecznie podziekowa¢ p. prof. dr hab. Lechowi Kalinowskiemu za zachete do przettumaczenia traktatu; Ojcu
Wtodzimierzowi Zatorskiemu OSB — Dyrektorowi Wydawnictwa w Tyhcu, za podjecie edycji; panu doktorowi Michatowi
Gradowskiemu za cenne wskazoéwki; paniom red. Annie Bernat, prof. dr hab. Kindze Szczepkowskiej-Naliwajek za uwagi kry-
tyczne.

Stanistaw Kobielus
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